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Es muy satisfactorio presentar el resultado del
trabajo que la linea de investigacion “Derechos
culturales: Derecho, Arte y Cultura”, del
Departamento de Derecho Constitucional de la
Universidad Externado de Colombia, desarrollé
en el ano 2013, cuyo objeto central es analizar
y reflexionar sobre los nexos existentes entre
arte, cultura y derecho.

Estas relaciones se dan por lo menos en
tres ambitos: el primero se relaciona con el
régimen juridico de la cultura como derecho y
comprende una amplia gama de temas, desde
los derechos de los artistas y los ciudadanos,
pasando por la perspectiva pluriétnica y
pluricultural, hasta desembocar en la tutela
juridica de las diversas manifestaciones del
patrimonio: cultural inmaterial, material, urbano,
arqueoldgico, subacuatico, de imagenes en
movimiento, museoldgico y archivistico, lo que
muestra una enorme veta de investigacion y
reflexion académica.

El segundo vinculo entre estas tres
disciplinas aparentemente distantes es el
creciente papel del arte como mecanismo
pedagdgico y educativo en la formacion
juridica. Mencion especial merece el
acrecentado papel del cine y la literatura en el
estudio de temas centrales del derecho, tales
como el poder, la regla, la justicia, la politica o

los derechos humanos, que, ademas de ilustrar
sobre cada tema en si mismo, aporta valiosos
elementos didacticos para matizar la clasica
metodologia de la catedra magistral.

El tercer aspecto, particularmente
importante en las actuales circunstancias
de una Colombia inmersa en didlogos de
paz y con la intenciéon del Estado de reparar
integralmente a las victimas de graves
violaciones a los Derechos Humanos, es
justamente el papel del arte como medio de
reparacion. En esta perspectiva, la reparacion
simbdlica es el punto de unién entre el derecho,
el arte y la cultura, dado que los jueces, vy €l
Estado en general, recurren cada vez mas al
arte y a las manifestaciones culturales como
medio de reparacion de las victimas. Pero
en este punto es importante preguntarnos:
¢,cémo son las obras de arte que ordenan
los operadores juridicos en este campo?,
;tienen en cuenta las experiencias culturales y
artisticas de las propias victimas?, ;conocen
las propuestas y reflexiones de los artistas?
En ultimas, ¢ existe dialogo entre el arte, el
derecho y la cultura al momento de ordenar
una reparacion simbdlica?

Estas inquietudes son, precisamente, la
linea conductora de este primer Boletin, el
cual busca divulgar las conversaciones que
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se dieron entre artistas, victimas, abogados,
jueces e instituciones gubernamentales y

no gubernamentales, alrededor de estos
interrogantes, y que constituye el preambulo de
otros conversatorios y boletines similares.

Una merecida felicitacion para YoLANDA
SiErrA LEON, coordinadora de la linea de
investigacion, por este trabajo. Desde ya
auguro una exitosa apertura, de la pagina web

de Derecho, Arte y Cultura, que se alojara en
[http://portal.uexternado.edu.co], en donde se
publicaran todas las actividades y resultados en
torno a este tema.

Néstor Osuna Patifio
Departamento de Derecho Constitucional
Universidad Externado de Colombia



La presente publicacion es fruto del primer
ciclo de conversatorios sobre arte y derechos
humanos organizado por la linea de investigacion
de Derecho constitucional: Derechos culturales:
Derecho, Arte y Cultura de la Universidad
Externado de Colombia, en el afio 2013.

Los conversatorios se idearon como
espacios abiertos, libres y espontaneos
de reflexion y didlogo donde se abordaron
asuntos tedricos y metodoldgicos como
fase preparatoria para el 1. Seminario
Interamericano de Arte y Derechos Humanos,
proyectado para el ano 2014 o 2015, y como un
aporte académico a los didlogos que en torno al
tema adelantan las sociedades interamericanas,
y en particular Colombia, en sus anhelos por
encontrar la paz y la reconciliacion.

El 1. Seminario Interamericano de Arte
y Derechos Humanos sera un encuentro
entre académicos, artistas, abogados,
jovenes en formacion universitaria, personas
que han sufrido violacion a sus Derechos
Humanos, pensadores, jueces, entidades
gubernamentales y no gubernamentales
vinculadas a procesos de paz a nivel
interamericano, para conocet, reflexionar y
compartir saberes a partir de las practicas
artisticas de las victimas, de la produccion
de los artistas, y del uso del arte por parte
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de operadores juridicos, con el objetivo de
enriquecer las reflexiones sobre la garantia

de los derechos a la memoria, a la verdad,

a la satisfaccion de las victimas, y a la no
repeticion de graves violaciones a los Derechos
Humanos.

Desde el ano 2011 la Corte Interamericana
de Derechos Humanos —cipH— ha ordenado
diferentes acciones y manifestaciones como
mecanismos de reparacion simbdlica al dano
social. Sin embargo, la falta de dialogo entre las
practicas artisticas y culturales de las victimas,
las manifestaciones contemporaneas de los
artistas con las cortes internacionales y los
jueces internos, asi como el fendémeno inverso
en que las victimas y los artistas no siempre
conocen los desarrollos jurisprudenciales
y juridicos en materia de arte y Derechos
Humanos, han llevado a ordenar reparaciones
simbdlicas a través del arte, que no siempre
colman las expectativas y necesidades de las
victimas o de la sociedad.

Estas charlas estan permeadas por
muchos interrogantes: ¢ puede el arte reparar
a las victimas de violaciones a los derechos
humanos?, ¢ coémo evitar la apologia al delito
con las obras de arte?, ;coémo contribuye
el arte a la reconciliacion?, jcuél es el papel
de los artistas en relacion con los Derechos
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Humanos?, ¢,qué buscan las victimas con sus
practicas artisticas en torno a sus traumas

y sufrimientos”? Las conversaciones aqui
consignadas no presentan respuestas Unicas
o definitivas, no es su objetivo; sin embargo,
consideramos que su principal aporte es,
justamente, hablar y escuchar con el fin de
ampliar el marco de referencia para futuras
preguntas de investigacion.

En este primer boletin el lector encontrara
las memorias de diez conversatorios, dieciocho
exposiciones y las intervenciones de los
participantes. Al final aparece el listado de los
118 participantes que hicieron posible este
proceso, que aspiramos se enriquezca y sea
el inicio de una futura red de interesados y
expertos en arte y Derechos Humanos.

Agradezco, en primer lugar, al Doctor
Néstor Osuna por su permanente apoyo,
asistencia y recomendaciones a este ciclo
de conversaciones. A Alejandra Gaviria, del
Centro de Memoria Paz y Reconciliacion de
Bogota, a Alejandro Burgos, del Instituto
Distrital de Patrimonio Cultural, a Ernesto Falla,
de la Direccion de Asuntos Internacionales y
a Diego Alonso, de la Direccion de Derechos
Humanos de la Alcaldia Mayor de Bogota,
por sus aportes intelectuales y logisticos en el
desarrollo de los conversatorios.

Agradezco también, de manera especial, a
Alejandro Santamaria, Francisco Bustamante,
Claudia Girdn, Uldi Jiménez, Esiquio Sanchez,
Lina Toro, José Antequera, Juan Carlos
Posada, Carolina Muhoz, Kalia Ronderos,

Efrain Sanchez, Catalina Uprimny Salazar,
Juan Pablo Cardona Chavez, Luz Marina
Bernal, Maria José Pizarro, Ricardo Robayo y
Felipe Prieto Bernal por sus exposiciones. Asi
mismo agradezco a la Agencia Alemana de
Cooperacion aiz, la oea marp Mision de Apoyo
Proceso de Paz Colombia por su participacion
y contribucion en cada una de las sesiones.

Igualmente, a todas las instituciones y
particulares que asistieron y contribuyeron con
Sus intervenciones e iniciativas a cada una de
las jornadas.

Un reconocimiento especial a Anais
Roesch, Valentina Ordéfez y Sara Castiblanco,
por el inmenso apoyo intelectual, logistico y
humano durante un ano de conversaciones.

Espero que esta publicacion sea el primero
de los resultados de un proceso de largo aliento,
incluyente y participativo, que contribuya al
conocimiento sobre la importancia del arte en
los procesos de memoria, verdad y reparacion.

Yolanda Sierra Leén'

Bogots,

Direccion de Relaciones Internacionales,
Alcaldia Mayor de Bogota.

7 de mayo de 2013

1 Docente investigadora del Departamento de
Derecho Constitucional y coordinadora del Grupo
de Derechos Culturales “Derecho, arte y cultura”
de la Universidad Externado de Colombia.
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Exposicion n.° 1

Formas de reparacion a las victimas de
violacion de los Derechos Humanos en el
Derecho internacional y efectos en

la Ley de Justicia y Paz de Colombia

Alejandro Santamaria*

El tema de la reparacion por violacion a los
derechos humanos en el Derecho internacional
es un asunto complejo que depende de distintos
principios y que tiene distintas consecuencias.

Docente Investigador del Departamento de
Derecho Constitucional de la Universidad
Externado de Colombia. Miembro de la linea de
Derechos Culturales: Derecho Arte y Cultura.
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Sin embargo, se pueden evidenciar ciertos
estandares internacionales, desarrollados en
diversos escenarios, que incluso han tenido
alguna recepcion en ordenamientos juridicos
internos, como es el caso de Colombia
(lastimosamente, con ciertas imprecisiones).

Sin ninguin animo de exhaustividad, sino mas
bien con la intencidn de esbozar rapidamente
esta realidad juridica, a continuacion se
presentaran lo que considero son los modelos
de reparacion por violacidon de los derechos
humanos.

A. Los conceptos de verdad,
justicia y reparacion

Estos términos surgieron a partir de los
informes de un relator especial de las Naciones
Unidas, perteneciente a la subcomision de
prevencion de la discriminacion y proteccion
de los derechos humanos de la Comision de
Derechos Humanos', el sefior Louis JOINET.
Desde finales de los anos ochenta esta
Comision de Derechos Humanos tuvo dos
temas de principal preocupacion que fueron
motivo de varios informes: la impunidad y
la reparacion en materia de violacion de los
derechos humanos.

En relacion con la impunidad, el relator
Louis JoINET concluyd que para combatir esta
penosa circunstancia en situaciones de conflicto

1 Hoy Consejo de Derechos Humanos
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armado o, en general, de violaciones graves a
los derechos humanos, se debian adoptar tres
directrices o principios, que él llamo derechos
de las victimas: 1. El derecho a saber; 2. El
derecho a la justicia, y 3. El derecho a obtener
reparacion. Directrices que consagrd en un
informe de 19972,

1. El derecho de las victimas a saber
aparece por vez primera en el Protocolo n.° 1,
adicional de los Convenios de Ginebra, donde
se plasma el derecho de las victimas de los
conflictos armados a saber quienes fueron sus
victimarios®. En consecuencia, los Estados
estan en la obligacion de investigar sobre el
paradero de las personas desaparecidas en el
marco del conflicto armado.

JoINET explica que no se trata solo del
derecho individual a la verdad en cabeza de
las victimas, sino que concierne, ademas, al
derecho colectivo que tiene por objeto “hundir

2 Louis JoneT. “Informe final del relator especial
sobre la impunidad y conjunto de principios
para la proteccion y la promocion de los
derechos humanos mediante la lucha contra la
impunidad”, Subcomision de prevencion de las
discriminaciones y proteccion de las minorias.
Comision de Derechos Humanos —ecosoc— 2 de
octubre de 1997 (Principios que luego fueron
estudiados y ampliados por DIANE ORENTLICHER
2004-2005).

3 Protocolo 1 de los Convenios de Ginebra: articulos
32y 33 (derecho que las familias tienen a saber la
suerte corrida por sus seres queridos).

Sus raices en la historia para evitar que puedan
reproducirse en la historia futuras violaciones”.
Este derecho implicaria, como contrapartida,

el deber del Estado de recordar, que sugiere
“luchar contra las tergiversaciones de la

historia (el negacionismo y el revisionismo), y
conservar los sucesos histéricos como parte del
patrimonio de cada pueblo™.

Este derecho a “saber” se fue convirtiendo
paulatinamente en lo que hoy se denomina
“derecho a la verdad”.

2. El derecho de las victimas a la justicia.
JoINET plantea, como contenido de esta
directriz, la existencia de un recurso judicial
efectivo: la obligacion de investigar, perseguir y
sancionar a los responsables de las violaciones
a los derechos humanos, y una competencia
universal para perseguir a los victimarios en
diferentes paises (entre otros contenidos).

Adicionalmente, planted el relator que este
“derecho” implica la reinterpretacion de ciertas
categorias juridicas en pro de la obtencion de
verdadera justicia, entre otras: la prescripcion,
que debe desaparecer en materia de graves
violaciones a los derechos humanos; la amnistia,
que no debe significar la no identificacion y sancion
de los victimarios; el asilo, que debe ser negado
a aquellas personas identificadas como autores

4 Este derecho tendria como consecuencia
la creacion de comisiones de la verdad,
extrajudiciales, imparciales e independientes,
y preservar los archivos que den cuenta de la
violacion de derechos.



de graves violadores a los derechos humanos, y
la obediencia debida, que no puede servir como
situacion de exclusion de la responsabilidad.

3. El derecho de las victimas a obtener
reparacion. En este aspecto JOINET se nutre
del estudio que, frente a la reparacion por
la violacion de derechos humanos, estaba
siendo desarrollado por el relator especial THeo
vAN Boven, a quien la Comision de Derechos
Humanos le habia encargado el desarrollo de
ciertos principios al respecto, también en sede
de Naciones Unidas.

Para JoNeT, entonces, la directriz de la
reparacion tiene un doble caracter: individual y
colectivo.

En su caracter individual se trata de
medidas de restitucion (volver a la persona al
estado en que se encontraba), medidas de
indemnizacion (danos materiales y morales,
asi como la pérdida de oportunidad, gastos
meédicos, etc.), y medidas de rehabilitacion
(atencion médica, psicoldgica y psiquiatrica).

En su caracter colectivo son todas las
medidas de naturaleza simbdlica, frente a las
que JOINET propone que la reparacion también
se debe plantear respecto a la colectividad
(reconocimiento de responsabilidad por
parte del Estado, declaraciones oficiales de
restablecimiento de la dignidad de la victima,
actos conmemorativos, bautizos de vias
publicas, construccion de monumentos, en fin,
todas aquellas medidas que faciliten el deber
de recordar).
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Adicionalmente, JoNeT incluye en esta
directriz las garantias de no repeticion, como
cualquier medida tendiente a asegurar que no
se vuelva a cometer la violacion a los derechos
humanos. Ejemplos de tales medidas son, entre
otras, la disolucion de grupos paraestatales,
la derogacion de medidas de excepcion y la
separacion de los cargos de los funcionarios
publicos que participaron en la violacion a
derechos humanos.

Frente a todo lo anterior, es muy importante
resaltar que el relator Louis JOINET No quiso
plantear un esquema juridico preciso de
reparacion a las victimas, sino establecer
“directrices” para combatir la impunidad en
situaciones especificas de transicion dentro
de los Estados en conflicto. Lo anterior es
importante puesto que, en algunos escenarios,
se les ha sacado de contexto o incluso se les ha
tomado por derechos subjetivos lo cual no era el
propdsito del autor. En palabras del mismo JoINET:

Estas directrices no son normas juridicas
en sentido estricto, sino principios rectores
cuyo objetivo es servir de guia en las
politicas de reconciliacion para que se trate
de compromisos fuertes y duraderos.

B. Reparacion de las victimas por graves
violaciones a los derechos humanos

Como ya se habia mencionado, hay un trabajo
paralelo al de JoiNeT en el seno de Naciones



16

Unidas, el del relator THEo van Boven, que se
dedica precisamente al tema de la reparacion
por graves violaciones a los derechos
humanos®. Es muy importante mencionar

aqui que este relator reconoce expresamente
que en algunos puntos del diseno de este
estudio tomd como referencia el proyecto de
codificacion de la responsabilidad internacional
de los Estados por el hecho internacionalmente
ilicito de la Comision de Derecho Internacional
de Naciones Unidas®.

5 THeo van Boven. “Estudio relativo al derecho de
restitucion, indemnizacion y rehabilitacion a las
victimas de violaciones flagrantes de los derechos
humanos vy las libertades fundamentales”,
Subcomision de prevencion de la discriminacion y
proteccion de las minorias. Comision de Derechos
Humanos
—£cosoc—, 1993, 1996 y 1997; posteriormente esta
relatoria fue asumida por Bassioun en 1999-2000,

y luego por Salinas en 2003, 2004 y 2005, hasta
un estudio final adoptado por la Asamblea General
de Naciones Unidas en la Resolucion onu AG Res.
60/147 del 16 de diciembre de 2005.

6  “[...]47. La Comision de Derecho Internacional en
el proseguimiento de su labor sobre el tema de la
responsabilidad del Estado ha recibido ahora de
su Comité de Redaccion los textos aprobados en
primera lectura por este Comité relativos a varios
articulos de la parte 11 del proyecto de articulos que
son particularmente pertinentes para el presente
estudio [...] No obstante, aunque se han redactado
con fin diferente, estos articulos contienen elementos
que son también sumamente pertinentes en el
contexto del presente estudio. Vale la pena destacar

THeo vaN Boven enuncia aquellos conceptos
que considera deben estar contenidos en la
reparacion a las victimas por violaciones graves
a los derechos humanos, los cuales se traducen
en restitucion, indemnizacion, rehabilitacion,
satisfaccion y medidas de no repeticion, y acceso
a un recurso efectivo. A diferencia de JoineT, este
relator no separa la reparacion en dos aspectos
(individual y colectivo), ya que para él la reparacion
es una sola, sin identificar qué medidas se
destinan a las victimas y cudles a la colectividad.

Someramente, para Van Boven estas
caracteristicas de la reparacion implican:

1. Restitucion. Es decir, el restablecimiento
de la situacion en la que se hallaba la victima
antes de la violacion a sus derechos (libertad,

algunos de esos elementos. 48. Primeramente, la
necesidad de que cese el comportamiento ilicito
cuando éste tiene un caracter permanente y el
derecho de la parte lesionada a obtener garantias de
que el acto llicito no se repetira (arts. 6 y 10 bis). En
segundo lugar, la reparacion plena puede adoptar
la forma de restitucion en especie, indemnizacion,
satisfaccion y seguridades y garantias de no
repeticion” (cursiva fuera de texto) THEO VAN

Boven. “Estudio relativo al derecho de restitucion,
indemnizacion y rehabilitacion a las victimas de
violaciones flagrantes de los derechos humanos

y las libertades fundamentales”, en Comision
Colombiana de Juristas. Principios internacionales
sobre impunidad y reparaciones. Compilacion de
documentos de la Organizacion de las Naciones
Unidas (onu), Bogota, Comision Colombiana de
Juristas, 2007, pp. 253y 254.



ciudadania, residencia, empleo, bienes, etc.).

En este aspecto no debe perderse de vista la
interpretacion que la Corte Interamericana le dio a
este principio en la sentencia del 19 de noviembre
de 2012, en el caso Gonzalez y otras (“Campo
algodonero”) vs. México, donde se habld del
concepto de reparaciones transformadoras, €l
cual parte de la base de que la restitucion asi
entendida puede resultar revictimizante si la
situacion en la que se encontraban las victimas
antes de la violacion ya era de por si violatoria de
los derechos humanos, caso en el cual surge la
necesidad de ordenar medidas que “transformen”
esa situacion.

2. Indemnizacion. O sea, la valoracion
pecuniaria de los danos resultantes de la
violacion: danos fisicos o mentales; dolor y
sufrimiento; pérdida de oportunidad; pérdida
de ingresos y capacidad para ganarse la vida;
gastos médicos y otros gastos razonables
para la rehabilitacion; danos a los bienes o
comercios; danos a la reputacion o dignidad, y
gastos y honorarios.

3. Rehabilitacion. Atencion a las
victimas en los servicios juridicos, médicos y
psicolégicos a que haya lugar, asi como en
la adopcion de medidas para restablecer su
dignidad.

4. Satisfaccion y medidas de no repeticion.
La satisfaccion significa la cesacion de las
violaciones existentes, la revelacion completa
y publica de la verdad, un fallo en favor de
la victima, una disculpa con reconocimiento
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publico de los hechos, el enjuiciamiento de las
personas a quienes se considere responsables,
la celebracion de conmemoraciones y
homenaijes, etc.; por su parte, las medidas

de no repeticion consisten en el sometimiento
de las autoridades a un control efectivo, la
limitacion de las competencias de los tribunales
militares, el refuerzo de la independencia del
poder judicial, etc.

5. Recurso judicial efectivo. Es decir, un
recurso de orden disciplinario, administrativo,
civil y penal, accesible sin trabas procesales
y difundido a la sociedad (publicidad), que
permita una moderacion de la prescripcion
(suspension en aquellos casos en que
no fue posible acudir a la justicia), cuyo
material probatorio puede ser valorado con
cierta flexibilidad por la escasez de pruebas
otorgando total validez al testimonio de las
victimas en contraste con los peritajes, donde
los declarantes deben ser protegidos de futuras
retaliaciones, con una ejecucion expedita de
las condenas y efectivos procedimientos de
supervision de las mismas.

El modelo de THeo vaN Boven es un modelo
independiente de las directrices trazadas por
JoINET (es decir, no son complementarios so
pena de algunas contradicciones y repeticiones
innecesarias); asi, la Asamblea General de
la onu expidid la Resolucion 60/140 del 21
de marzo de 2005, referida a los principios y
directrices basicos sobre los derechos de las
victimas de violaciones manifiestas de derechos
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humanos y violacion al piH. En esta resolucion
se habla de verdad, justicia y reparacion,
conceptos de JoiNeT, pero en materia de
reparacion opta por el modelo de Van Boven.

Al analizar con detenimiento las obligaciones
identificadas en esta resolucion se pueden
encontrar claras contradicciones, para lo cual me
remito a la lectura estricta de dicho acto.

C. Modelo de reparacion como
consecuencia de la responsabilidad
internacional de los Estados

La Resolucion n.° 56/83 de 2001, sobre la
responsabilidad internacional de los Estados por
el Hecho Internacionalmente llicito, promulgada
por la Asamblea General de las Naciones Unidas,
comenzo a ser desarrollada desde 1956 en el
seno de la Comision de Derecho Internacional.
Esta resolucion afirma que la
responsabilidad internacional de un Estado nace
al configurarse el hecho ilicito internacional,
el cual se define como el comportamiento
atribuible a un Estado, de acuerdo con el
Derecho internacional, consistente en una
accion u omision que impligue el incumplimiento
de una obligacion asumida por tal Estado. De
esta forma, los elementos de la responsabilidad
internacional asi entendida, son: i. Un hecho
constitutivo de incumplimiento de una obligacion
internacional, y ii. Que dicho comportamiento
pueda ser atribuido al Estado obligado, de
acuerdo con el Derecho internacional.

En cuanto al primer elemento, se trata
de un hecho objetivo, palpable, que en nada
involucra la voluntad del Estado, sino que
surge de la comprobacion en la realidad de
un incumplimiento. Dice el articulo 12 de la
Resolucion que hay violacion de una obligacion
internacional por un Estado cuando un hecho
de aquel no esta en conformidad con lo que de
él exige esa obligacion, sin importar sea cual
sea el origen o la naturaleza de la obligacion.

Respecto del segundo elemento, es decir,
que se trate de un comportamiento atribuible a
un Estado con base en el Derecho internacional,
la resolucion en mencioén establece una serie
de reglas bastante precisas para determinar
esta imputacion y que se refieren, en general a:
i. Que los actos sean cometidos directamente
por los érganos del Estado en cuestion (es decir,
por cualquiera de las ramas del poder publico y
los 6rganos dependientes e independientes de
estas, sin importar el grado de descentralizacion
que exista y el nivel de jerarquia de que se trate);
ii. Los actos que se verifiquen por fuera de sus
érganos pero con autorizacion expresa o tacita
de estos, incluso si se trata de actos realizados
por dependencias de otros Estados o de
organizaciones internacionales, v iii. Los actos
de 6rganos del Estado aun cuando excedan
u omitan sus propias funciones o contrarien la
reglamentacion interna de los mismos.

La segunda parte de esta Resolucion
fija unas reglas claras respecto de lo que
debe ordenar un juez a la hora de declarar la



responsabilidad de un Estado por la comision
de un hecho internacionalmente ilicito. Todo
lo cual, a mi modo de ver, es proporcional,
respetuoso de la soberania y dignidad de

los Estados, y consulta los principios de la
reparacion integral.

En efecto, la declaratoria de
responsabilidad internacional por el juez
supone cuatro deberes que van mas alla de la
reparacion: i. La obligacion de continuar con el
cumplimiento de las obligaciones incumplidas,
si ello es fisicamente posible (art. 29); ii. La
obligacion de ponerle fin al hecho que causo
el incumplimiento y ofrecer seguridades y
garantias adecuadas de no repeticion, si
las circunstancias lo exigen (art. 30); iii. La
obligacion de reparar integramente el perjuicio
causado, el cual comprende todo darfo, tanto
material como moral, causado y que se pueda
traducir en una restitucion, en un indemnizacion
0 en una satisfaccion de los perjuicios, de
forma escalonada (art. 31), y iv. La obligacion
de pagar los intereses que se pudieron haber
causado, si el contenido de la obligacion es de
naturaleza monetaria

Vale la pena detenerse en el concepto
de reparacion que propone la resolucion, el
cual comprende tres conceptos distintos pero
complementarios entre si: 1. La restitucion, que
implica que el Estado responsable esta obligado
a restablecer la situacion que existia antes de la
comision del hecho llicito, siempre, y en la medida
en que esa restitucion: a. No sea materialmente
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imposible, y b. No entrafe una carga totalmente
desproporcionada con relacion al beneficio
que derivaria de la indemnizacion en vez de la
restitucion (art. 35); 2. La indemnizacion, que
supone que el Estado responsable esta obligado
a indemnizar (pagar el valor pecuniario) del dafo
causado por ese hecho, en la medida en que
dicho dano no sea reparado por la restitucion, y
que cubra todo dano susceptible de valoracion
econdmica (art. 36), y 3. La satisfaccion,
que supone satisfacer el perjuicio causado
por el hecho llicito, en la medida en que ese
perjuicio no haya podido ser reparado mediante
restitucion o indemnizacion, y que puede
consistir en un reconocimiento de la violacion,
una expresion de pesar, una disculpa formal
0 cualquier otra modalidad adecuada que no
sea desproporcionada con relacion al perjuicio,
aunque esta no puede adoptar una forma
humillante para el Estado responsable (art. 37).
Podemos ver hasta aqui como el derecho
internacional tiene varias respuestas a la
pregunta de la reparacion, y en todas ellas es
posible apreciar la forma en que se aborda
el tema de la “reparacion simbdlica” o la
“satisfaccion” con un sentido distinto y con
finalidades especiales. Sin duda, en cada uno
de estos modelos el arte puede ser un gran
companero que contribuya a brindarle a la
victima una efectiva y completa reparacion.
Independientemente del modelo de que se
trate, el arte puede jugar un papel vital para
conseguir lo que en general podria definirse
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como la restitucion de la dignidad humana de
las victimas.

Intervenciones entre ponentes
y asistentes a través de preguntas,
comentarios o impresiones

Intervencion 1: “No necesariamente la
reparacion es la que ordena el juez, hay formas
sociales de reparar, no solo por medio de las
sentencias”.

Intervencion 2: “No tenemos un modelo
claro de reparacion. Aunque existe el modelo
de la reparacion escalonada, solo hay medidas
de satisfaccion, si alin queda algo por reparar,
es decir, después de haber restituido e
indemnizado”.

Intervencion 3: “Es necesario abrir el
espectro de la propuesta: como y dénde
podemos abarcar un espacio cotidiano y no
solo juridico”.

Intervencion 4: “En ocasiones, sin la decision
de las cortes no podriamos usar el arte como
forma de reparar; por ejemplo, ‘El Ojo que
Llora’, en Perd, donde los movimientos mas
conservadores no 1o querian, porque implicaba
una reconciliacion con Sendero Luminoso. Si
no hay obligacion y participacion del Estado, no
habra tal reparacion”.

Intervencion 5: “Si bien hay formas de
reparacion colectiva o social, el tema que

contemplamos es el Estado y el arte: ;,qué debe
hacer el Estado ante una reparacion simbdlica?,
¢,cOMo se debe satisfacer la reparacion cuando
es el Estado el que debe garantizarla? No nos
referimos a como repara la comunidad, sino a
como lo deben hacer el Derecho, las Cortes y el
Estado. Tenemos asi dos posibilidades: como
repara el Estado, y como lo hacen los Estados,
los artistas, y las victimas, lo cual implica
estudiar el aspecto estético, a las victimas y su
dolor, y al Estado”.

Intervencion 6: “En cuanto a la reparacion a
las victimas de violaciones a derechos humanos
por medio del arte, podriamos preguntarnos:
¢,como lo hace el Estado, como lo hacen las
victimas y cémo lo hacen los artistas?, ;cual
es el papel del arte en el tema de la reparacion
por violacion a los derechos humanos?; y con
respecto a las relaciones entre el simbolo y la
justicia, ¢,de qué forma se genera un simbolo?,
¢,comMo se puede generar un simbolo?, ;,coémo
el simbolo entra en contacto con la comunidad
para reparar?, ;,como el simbolo genera
justicia? Esto me parece clave para determinar
si efectivamente el arte tiene un efecto en la
justicia, preguntandonos si tales simbolos
efectivamente reparan”.

Bogota
Centro de Memoria Paz y Reconciliacion
21 de mayo de 2013
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Exposicion n.° 2

¢Qué es un simbolo? ;Como se genera
un simbolo? ¢Quién crea los simbolos?
¢Sirven los simbolos para hacer justicia?

Alejandro Burgos*

Primera parte

El concepto de reparacion simbdlica es un
término ambiguo, poco claro, por lo cual es
posible que responda al estatuto del arte en la
contemporaneidad. De ahi que es necesario
preguntarse: qué es un simbolo?, ;qué es una
obra de arte”?

* Tedrico del Arte. Subdirector de Divulgacion de los
valores del Patrimonio Cultural del Instituto Distrital
de Patrimonio Cultural de Bogota.
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Una vez establecidos los parametros de
identificacion de una obra de arte, como una
suerte de maquina simbdlica, el concepto de
simbolo y arte aparecen ligados: no se puede
hablar de simbolo sin preguntar por el arte, y
viceversa.

Intentar responder estas preguntas puede
llevar a encontrar la relacion entre la obra de
arte y la posibilidad de reparacion frente a
graves violaciones a los derechos humanos,
toda vez que la reparacion simbdlica es un
tercer nivel, puesto que no es suficiente con la
indemnizacion, la rehabilitacion y la restitucion.

ARISTOTELES, en Etica a Nicomaco,
determina que hay dos tipos de objetos para
la sensibilidad, los Unicos dos objetos que la
sensibilidad percibe en la realidad:

1. Objetos pragmaticos (sillas, mesas, ruedas,
etc.): son objetos cuya forma responde a su propio
uso, un objeto que se cierra en si mismo.

2. Objetos poiéticos (obras de arte o
simbolos): son objetos que significan algo mas
de lo que representan en si mismos, algo mas
de lo que son, que no cierran su significado
en si mismos. Gran parte de los objetos de la
naturaleza son objetos de caracter poiético.

Para continuar con el orden de la
exposicion, a manera de introduccion citaremos
una conversacion entre MariA ELvIRA ESCALLON,
artista visual y GonzaLo SANCHEZ historiador,
quienes a través de su didlogo analizan la obra
de Maria ELvira titulada “Desde adentro”, a raiz
del atentado que tuvo lugar en el club El Nogal.
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Extraeremos de este dialogo partes e
ideas textuales importantes para nuestro tema.

GonzaLo SANCHEZ introduce un tema
relevante: la imagen. Sugiere que el texto
no describe todo el dolor de las tragedias
cotidianas, y que por ello es necesario recurrir a
la imagen y al lenguaje artistico.

Los objetos poiéticos tienen un lenguaje
especifico, es el lenguaje de las imagenes, que
a su vez es el lenguaje propio del ser humano, el
cual no necesita aprender durante su vida puesto
que nace con él. Asi, aunque el lenguaje verbal se
aprende, las imagenes vienen incorporadas en el
ser. El lenguaje verbal se desarrolla con el tiempo,
por ello se debe esperar un lapso determinado
para completar el sentido de una frase verbal.
Pero el lenguaje de las imagenes trae en si mismo
el sentido: no se requiere del tiempo, porque
todos sus elementos tienen significado. Puede
ocurrir que no se interprete correctamente la
imagen, pero, a diferencia del lenguaje oral, ella
algo sugiere o transmite.

Asi, SANCHEZ se refiere a lo que ARISTOTELES
llama poiético, es decir, o que se expresa por
medio de las imagenes, lo que es comprendido
por cualquier ser humano: una imagen la
entiende cualquiera porque estéa incorporada
como un lenguaje propio del ser humano.

Es a partir de la configuracion de imagenes
semejantes que el lenguaje humano se
estructura componiendo la realidad.

Lo que caracteriza a la obra de arte es
aquello que un numero significativo de individuos

de una comunidad reconoce como arte, aquello
que no puede prescindir de ser comun.

Como ejemplo de lo anterior es posible
pensar que para la comunidad indigena existen
ciertos objetos poiéticos que para nuestra
cultura pueden tener otro significado, ser
objetos pragmaéticos, puesto que no tenemos el
mismo sentido comun respecto a la distincion
entre objetos pragmaticos y poiéticos.

Alll donde existe una observacion de
imagenes significativas comunes para todas
las personas de un determinado entorno
podremos reconocer una comunidad.

Como, por ejemplo, las obras de arte, que
fundamentan la posibilidad de constituir un
sentido comun, y por lo tanto una comunidad.
Recurrir a la imagen es una necesidad.

SANcHEz distingue entre aquello que se
consideraba una obra de arte y lo que hoy
se expone como obra de arte y opone una
caracteristica fundamental que las distingue:
la obra de arte clasica tiene vocacion
de permanencia, mientras que las obras
contemporaneas son fugaces.

Una vez fijado el lenguaje de las obras
de arte, que es el lenguaje de las imagenes,
aquello que interesa no es el objeto artistico
sino lo que produce en la sensibilidad del sujeto
que lo observa.

La Unica distinciéon entre una obra de arte
clasica y una obra de arte contemporanea es
el hecho de que, en la contemporaneidad, a la
sensibilidad le es dificil identificar los objetos de



caracter poiético; se debera, entonces, reflexionar
acerca de la sensibilidad contemporanea y no
sobre los objetos hipotéticamente artisticos. Asi,

la reflexion debera ocurrir en torno a la sensibilidad
en relacion con los objetos hipotéticamente
poiéticos, y esto debido a que en la época clasica
no existia ninguna distincion entre objetos poiéticos
y objetos pragmaticos, puesto que esa distincion
era propia de la sensibilidad griega, medieval y del
renacimiento. La sensibilidad contemporanea ha
perdido la capacidad de identificar serenamente
las obras de caracter poiético y, por lo tanto, debe
establecer mecanismos o coordenadas que le
permitan retomar la sensibilidad frente a la obra de
arte para llegar a comprenderla.

La reparacion simbdlica tiene que ver con
la sensibilidad contemporanea, con el sentido
comun de la sociedad, no con el objeto en
si. Lo importante es que el objeto genere una
imagen, y esa imagen tendra un caracter
artistico si permanece en la sensibilidad. El
objeto poiético es una maquina que produce
imagenes que hacen de la sensibilidad una
sensibilidad comun.

El problema de las obras de arte en la
contemporaneidad es que ya no es posible
lograr esa comunidad, ese sentido comun
en la identificacion de los objetos de caracter
poiético, porque las imagenes no dan un
sentido comun. Es un problema de sensibilidad
contemporaneo, mas no €s la muerte del arte.

Hay una obra que explica la historia del
arte contemporaneo. Al llegar a su destino,
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luego de hacer un viaje a pie desde Francia
hasta Alemania, HeinricH HEINE escribid un
poema donde expresd como durante el viaje
verifico fisicamente que los dioses se habian
exiliado; es decir, recorrid la obra divina (la
naturaleza) y constaté que lo que siempre
habia caracterizado a la obra de arte era que
se trataba de una creacion de Dios, era el
retrato de su creacion divina (los artistas tienen
inspiracion divina).

El poeta expresd que los dioses ya no
estaban porque se habia perdido el sentido de
todo, el horizonte del sentido del mundo donde
los objetos de la naturaleza se habian vuelto
pragmaticos, donde no significaban nada mas
que si mismos, y que el ser humano no podia ir
mas alla de los objetos pragmaticos.

Entonces, cuando llegd a su pueblo natal
escribio la primera poesia de su periodo de
locura; enloquecio pues la responsabilidad de
darle un horizonte de sentido a la experiencia
humana ya no es de los dioses, sino que
pertenece al ser humano. Es decir aquellas
personas que ahora se auto-reconocen
como artistas asumen la responsabilidad de
establecer hipotéticos horizontes de sentido,
los cuales deben pasar por una verificacion
de la comunidad. Los objetos poiéticos son
hipotéticos, y al pasar por la comunidad se
determina si tienen horizonte de sentido o no,
si tienen sentido comun o no.

Lo que actualmente produce en la
comunidad una obra de DucHawvP es lo mismo
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que produce una obra de caracter clasico.
Lo que se transforma es la sensibilidad que
produce la obra de arte.

Segunda parte

Sofabamos durante las noches feroces,
suefnos densos y violentos, sofiabamos con
alma y cuerpo: volver, comer, cantar.

Primo LEvi

Este judio, que fue entregado a la Gestapo en
febrero de 1944 en cumplimiento de las leyes
raciales de Benmo MussoLiNi, cuenta en sus
relatos de los campos de concentracion como
temia a la noche porque no lograba no sonar,
es decir no lograba dejar de generar imagenes
o hipdtesis de sentido comun.

La esencia de la reparacion simbdlica es la
imposibilidad (en el horror) de dejar de producir
imagenes, y como esas imagenes generan la
necesidad de contar, de hacer comun lo que
en principio es individual, de hacer comun la
injusticia. Existe una necesidad pragmatica de
volver a casa y la necesidad poiética de contar.

La obra de arte responde a la necesidad
intrinseca del lenguaje de las imagenes, que
necesariamente debe ser comun.

El horror que sentia Privo Levi era no poder
dejar de producir imagenes. Su drama, al igual que
el de muchos como él, era el sueno, lo onirico, el
sueno del relato del que no es escuchado.

Asi, a partir de ese relato es posible
entrelazar la obra de arte y la reparacion
simbdlica, aunque estos dos ambitos adolecen
de la misma dificultad: la cultura contemporanea
es un ambito donde la sensibilidad no puede
identificar los objetos de caracter poiético. El
problema no es la obra de arte, el problema es
codmo esa obra constituye la sensibilidad comun.

Y ahi es posible reflexionar sobre las
obras de arte en la contemporaneidad: de qué
manera la sensibilidad contemporanea llega al
sentido comun, pues en el momento en que la
obra de arte genera sentido comun repara.

Intervenciones entre ponentes
y asistentes a través de preguntas,
comentarios o impresiones

Intervencion 1: “Quisiera preguntar, entonces
jcuantas obras de arte son necesarias para
reparar?, ;cuantos objetos poiéticos es necesario
generar para reparar?, ,por qué un juez ordena
elaborar obras de arte?, ;como lo ordena”?”

Intervencion 2: “A mi me surgen las
siguientes inquietudes: ¢ Qué se transmite? ; Qué
se cuenta? ¢ Qué sentido comun queremos
generar? Se podria pensar que lo que se quiere
contar es el horror. Ahora bien, en relacion con
los contextos, ¢,como diferenciar las reparaciones
segun el contexto?, ¢ quienes narran o cuentan
ese sentido: los artistas o las victimas? Son las
victimas quienes tienen la posibilidad de expresar
en qué ambitos deben ser reparadas, por eso



en un proceso de reparacion es fundamental el
papel de las victimas. En este ‘didlogo’ debe estar
presente el sujeto, la victima a quien se quiere
reparar. Y esto con el propdsito de no reafirmar
estereotipos 0 no revictimizar. No se debe olvidar
que el uso del arte como lenguaje de la memoria,
como forma de crear un sentido, s un proceso
que no solo ha sido ejecutado por artistas, sino
también por las organizaciones de victimas”.
Intervencion 3: “; Quién propone ese
sentido comun y desde dénde se produce?
El Estado ordena hacer una obra de arte que
no le dice nada a las victimas, solo al artista:
es simplemente un contrato entre el artista y
el Estado. Asi, muchos programas estatales
revictimizan a las victimas, pues la reparacion
€S un proceso colectivo que no puede ser
definido por el Estado porque lo comun es una
construccion colectiva. El Estado solo es un
instrumento, pero no es colectivo”.
Intervencién 4: “La obra de arte es la
posibilidad de sentido comun. ;Qué tengo
de comun en las violaciones de derechos
humanos, si no me afecta directamente?
Por eso es necesaria la obra de arte, porque
conforma esa maquina de sentido. Si no
reconozco que algo de lo que pasé me
interesa, no hay reparacion, se rompe €l
sentido comun. El sentido comun debe
permanecer y para ello se requiere construirlo”.
Intervencion 5: “Quisiera mencionar mi
experiencia contando que en el Catatumbo
y Montes de Maria se hizo una galeria de
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la memoria, pero no tradicional, sino algo
simbdlico. En Chengue, Ovejas, querian
presentar un video de la masacre en la galeria
simbdlica, pero por fin se logrd llegar a un
acuerdo para no volver las cosas mas tragicas.
Al principio de estas experiencias se presentan
dificultades por el temor generalizado en ciertas
regiones afectadas por el flagelo de la violencia,
donde las personas temen hacer memoria.
Asi mismo, hay una dignidad de las victimas
que debe ser reconocida, el colectivo que nos
interesa es la sociedad colombiana. Es un
dialogo de las victimas y el resto de Colombia.
Las discusiones no eran en torno a hacer
un arte que represente simbdlicamente la
realidad sino establecer mecanismos que
acerguen a la nacion y el conflicto. Invitar a la
sociedad a que escuche lo que no quiere o lo
que no le han permitido escuchar. Porque todo
el horror y la violencia se han banalizado”.
Intervencién 6: “Lo que yo veo en ese
sentido es que las obras ordenadas por la
Corte Interamericana de Derechos Humanos
son ineficientes, y las sociedades de las
victimas son las que reparan con sus obras.
Por ejemplo, en El Placer (Putumayo),
donde se pretendia hacer un monumento, los
funcionarios de la alcaldia entendieron este
proceso como una obra mas de planeacion, le
restaron el caracter simbdlico o de reparacion
al mismo, ya que para ellos era un contrato
estatal mas. En este caso no se trabajé con las
victimas. Pero lo que se quiere, a través de las
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organizaciones civiles, es trabajar efectivamente
con las mujeres victimas en El Placer.

El papel del Estado es facilitar, promover,
identificar y financiar; el Estado tiene la
obligacion de reparar, pero facilitando el didlogo
entre victimas, académicos y jueces”.

Intervencién 7: “Pienso que el objetivo
del Estado en si mismo no es reparar, sino
facilitar la reparacion. Son los sujetos quienes
logran reparar. A veces se nos olvida que la
reparacion es subjetiva y solo puede pasar por
la experiencia de cada uno”.

Intervencion 8: “También hay un dafno
social que debe estar ligado a la construccion
de sentido, pues hasta ahora la reparacion solo
se basa en el dinero, que cumple un papel en lo
precario. Pero el Estado no puede venderle solo
eso a las victimas. Se debe romper esa légica del
sentido comun de la sobrevivencia pues no es
posible pasar por encima de la realidad. El Estado
quiere imponer una realidad que no es, y por ello
hay que reconocer el dano social. El Estado tiene
una obligacion de reparar por medio de la justicia,
acabando con la impunidad”.

Intervencién 9: “La obra de arte tiene un
potencial reparador, pero no es a priori. La obra
de arte en la contemporaneidad es un proceso
en el cual se va verificando el didlogo; se trata
de reconocer que el simbolo parte de una
comunidad, que puede trabajarse de muchas
formas. El arte si repara porque tiene que ver
con lo poiético. Ejemplo de ello es lo que hace
la artista Doris SALCEDO”.

Intervencion 10: “El punto clave esta en la
metodologia, porque si bien no puedo tener todo
de una sola vez, si puedo planear el proceso.
¢ Cual es el papel de las victimas? ¢ Solo insumos
de testimonios? ;O es importante también
tenerlos como parte del proceso? ¢, Tenemos que
tener a las victimas en cuenta en los procesos
de reparacion? Recordemos que las victimas y
su comunidad también adelantan procesos de
reparacion. Ademas, no nos podemos quedar
con la reparacion en las victimas: es fundamental
el didlogo con la sociedad”.

Intervencion 11: “Pienso que cabe
preguntarse: jcuantas dimensiones hay?,
¢cuantos sentidos comunes hay? El reto es
como vincular las diferentes dimensiones con
muchos actores.

Intervencion 12: “Es necesario el didlogo
de las victimas con la sociedad. La satisfaccion
Nno es tan viable, pero es importante romper el
silencio de las victimas, sentir que participan y
que son escuchadas. Hay una lucha entre las
creencias, el sentido comun, etc”.

Intervencion 13: “Pienso que en definitiva
la reparacion simbdlica es una comunicacion
con la sociedad, no solo con la victima”.

Intervencion 14: “También habria
que preguntarse: ¢,cual es el papel de los
victimarios en todo este proceso?”.

Bogota
Centro de Memoria Paz y Reconciliacion
Junio 18 de 2013



Exposicion n.° 3
Memoria obstinada

Francisco Bustamante*®

Desde la Asociacion minea y la Fundacion
Manuel Cepeda hemos venido desarrollando,
desde mediados de los anos noventa, varias
iniciativas para tratar de poner en movimiento
“la memoria”, es decir, circularla, activarla

y buscar la relacion entre las victimas y la
sociedad.

Hace muchos anos, cuando estudié
artes, me interrogué acerca de mi papel en la
sociedad, y esto me llevd a tomar la decision
de no quedarme encerrado en un estudio:

* Artista y defensor de Derechos Humanos, onG
Minga.
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debia salir, ver qué pasaba afuera y enfrentarme
a la realidad de mi pais. Era una tension entre
la sensibilidad estética y la sensibilidad social;
finalmente gand esta Ultima.

Mostraré, en esta breve exposicion, mi
experiencia como defensor de derechos humanos
y artista, un trabajo que esta marcado por la
tragedia.

Empecé acompanando los procesos de
“Los Palmeros”, de San Alberto del Cesar,

a finales de los anos setenta, junto con el
poeta “Chucho” Pera, que venia huyendo de
Medellin y habia llegado a Bucaramanga, y
otros artistas. A Jesus lo asesinaron en 1984, y
los artistas que en ese entonces estabamos en
Santander tuvimos que irnos de la zona.

Las primeras iniciativas de memoria
buscaban rescatar el rostro de las victimas.

El caso del “Colectivo 82” fue pionero en la
movilizacion de las victimas y surgio tras el
asesinato de unos jévenes de la Universidad
Nacional: nos reunimos con sus familiares y,
junto con el Padre Javier GiraLpo, desde la recién
creada organizacion de familiares de detenidos
desaparecidos, Asfaddes, empezamos a hacer
las galerias de la memoria en relacion con la
desaparicion forzada.

Igualmente, a finales de los anos ochenta
se desarrollé con el Padre JaviEr GIRALDO €l
primer “Tribunal Permanente de los Pueblos”,
donde por primera vez se realizé una muestra
fotogréfica de las victimas que empezaban a
ser visibilizadas e identificadas. Este tribunal era
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una herramienta de justicia alternativa y, ante la
falta de una justicia que realmente garantizara
a las victimas el derecho a la justicia en su
lucha contra la impunidad, se convirtié en el
mecanismo propio de los movimientos sociales.

Entre 1994 y 1996 trabajé, junto
con la Fundacion Manuel Cepeda y otras
organizaciones de derechos humanos, en el
proyecto “Nunca mas”, donde las victimas
exigian verdad, justicia y reparacion. Fue un
proyecto perseguido y sefalado, el cual busco,
mediante la documentacion de casos, dar a
conocer la realidad de las victimas de crimenes
de Estado. Lo importante alli era indagar sobre
una verdad que querian ocultar, identificando
€asos para exigir justicia y reparacion, para hacer
visible lo que sucedia en Colombia. La forma mas
clara fue por medio de los rostros de victimas,
desconocidos hasta el momento.

Hicimos varias instalaciones en las calles
y construimos, por medio de fotografias,
con ejercicios no tan planos, grandes formas
geométricas tapizadas de infinidad de fotos.
Luego vinieron las actividades plasticas,
como el performance sobre la desaparicion
forzada en el edificio de Avianca, donde se
reunieron infinidad de cartas que llegaban de
varias partes del mundo, preguntando por
los desaparecidos y relatando los asesinatos
indiscriminados de lideres y campesinos.

Luego, en 1996, realicé una instalacion
llamada “Cajas de resonancia”. Eran cajas de
colores con los rostros de los desaparecidos,

victimas no solo de Colombia sino de varias
partes del mundo. Las cajas se llenaban

de semillas y se volvian sonoras y en las
movilizaciones, eran vistas y oidas. Fueron
apoyadas por Amnistia Internacional para
la visita del Secretario Internacional de esta
organizacion, Pierre SANE, a Colombia

Posteriormente se promovié el modelo
alternativo del “Tribunal Internacional de Opinién”,
que recreaba la metodologia del tribunal
instaurado en Nuremberg, y que pretendia
escuchar tanto a las victimas como a la
institucionalidad. Alli participaron también fiscales,
defensores, y un jurado, representados en figuras
de rango democratico internacional y que al final
pronunciaban una sentencia simbdlica.

Este Tribunal se instauré en
Barrancabermeja pues alli, en mayo de 1998,
se produjo una masacre y la desaparicion
de veinticinco personas, en su mayoria
jovenes habitantes de los barrios populares
de esa ciudad. Los familiares usaban como
simbolo unos ataldes blancos abiertos, que
se reflejaron en el afiche que disefé para
el Tribunal. Lo simbdlico de los ataldes
blancos sin tapa generd algunas dificultades
interpretativas, pues para algunas familias
el hecho de que se utilizaran ataudes para
conmemorar las desapariciones era los dar por
muertos a los desaparecidos.

Para las décadas de 1996 y 1997
Colombia sumaba 800.000 desplazados. Asi,
en 1996 realizamos con jovenes desplazados



de Bucaramanga un taller grafico que se llamd
“Trochas”; varios companeros del proyecto
fueron detenidos y senalados de rebelion,
aunque posteriormente fueron declarados
inocentes. La intenciéon era desarticular cualquier
apoyo a los desplazados, pues para la época
era considerado un asunto subversivo. Fue una
lastima no poder continuar con el proyecto,
porgue habia generado muchas expectativas en
las victimas de esta region y tenia garantizado el
apoyo internacional.

Realizamos luego, en 1997, en el
Planetario Distrital, una performance con la
fundacion Manuel Cepeda, como homenaje
a tres defensores de derechos humanos
asesinados: ALIRIO Pebraza, HECTOR GOMEZ y
JAVIER BARRIGA. La performance presentaba sus
fotografias y una serie de objetos dentro de
bloques de hielo que se iban derritiendo en el
transcurso del dia.

En la plaza Luis Carlos Galan Sarmiento,
en Bucaramanga, realicé un trabajo llamado
“450 dibujos para defender la tutela”. Durante el
dia hacia dibujos mientras la gente conversaba
conmigo sobre lo que conocian o sabian de la
accion de tutela. Esto fue el 10 de febrero de 1997.

Posteriormente nacié “Caminos cruzados”,
un trabajo que se realizd en el Eje Ambiental
de Bogota, cuando £l Espectador y El Tiempo
quedaban en la calle 13. La idea era unir por
medio de un camino de palomitas de plastico
los dos edificios sede de los diarios con el
fin de representar el fragil camino de la paz.
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Paraddjicamente los transelntes que pasaban
tumbaban las palomitas y era necesario volver a
empezar; al final de la jornada no se pudo llegar
al destino porque el camino de la paz habia sido
destruido unay otra vez.

En los anos noventa acompafnamos la
exposicion “Arte y Violencia”, en el Museo
de Arte Moderno de Bogoté: el curador fue
amenazado y tuvo que salir del pais. Hicimos
entonces una instalacion paralela llamada “Lo
claro de lo oscuro”, a la cual asistieron Awvaro
Urise y Rimo ALEJo DEL Rio; la exposicion estuvo
a punto de ser levantada por el fuerte nivel de
amenazas.

Después, el 10 de diciembre de 1998,
hicimos un concierto conmemorando los
50 anos de la Declaracion Universal de
los Derechos Humanos. Convocamos a
40.000 espectadores, y varios artistas de
rock colombiano nos apoyaron, y entre cada
presentacion ibamos haciendo pedagogia sobre
los Derechos Humanos.

Luego estuvimos acompanando la
inauguracion, en 1997, de la escultura donada
por el maestro Epcar NEGRET a la fundacion
Manuel Cepeda en homenaje a este activista,
periodista, escritor y senador de la republica,
asesinado por el gjército colombiano. Esta
escultura representa una dimension simbdlica
sobre la cosmovision de los indigenas paeces
del Cauca, sobre la memoria y el conocimiento.

Buscamos, entonces, que la “Galeria de
la memoria” fuera un espacio mas grande y
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mas fuerte, con presencia de organizaciones
internacionales, y que sus imagenes estuvieran
ligadas a una serie de reflexiones politicas;

asi, el 8 marzo de 1999 se realizd, junto con la
“Asamblea Permanente de Mujeres por la Paz”,
una galeria sobre muijeres victimas en la Plaza
de Bolivar.

Disefiamos, a finales de 1999, desde la
Fundacion Manuel Cepeda, una galeria sobre
la situacion de violencia y la agresion contra el
movimiento social, que mostraba y explicaba
quienes eran las victimas y en qué contexto
habian sido asesinadas.

Llevamos la galeria a las sesiones de la
Comision de Naciones Unidas, en Ginebra,
Suiza, con el fin de contarle al mundo qué era
Colombia, dénde estaba y la violencia que
habia vivido, empezando con la Masacre de las
Bananeras, la toma del palacio de justicia y el
genocidio de la UP. Finalmente, se divulgaron
los casos de sindicalistas, lideres indigenas,
campesinos y defensores de derechos
humanos asesinados. Finalmente se hizo un
balance de la situacion colombiana a finales
de los anos noventa: desaparicion forzada,
desplazamiento, violaciones al Derecho
Internacional Humanitario, exclusion social,
limpieza social.

El “Bus de la Memoria”, un proyecto
financiado por la agencia inglesa Christian
Aids, intentaba crear un museo rodante para
reconstruir la memoria; al efecto se comprd un
bus usado que primero recorriera Bogota y luego

fuera por todo el pais, cosa que nunca sucedid
pues, para el ano 2000, el plan paramilitar era
una realidad con fuerte presencia nacional.
Estuvimos inicialmente en la Plaza de Bolivar
de Bogota donde hicimos comparsas de la
memoria; luego fuimos a la Universidad Nacional
y visitamos varios colegios donde empezamos
a trabajar incluso la memoria individual de los
ninos y jovenes. No pudimos continuar con el
proyecto porque la Fundacion Manuel Cepeda,
por amenazas, tuvo que abandonar el pais.

Retomar el trabajo sobre la pedagogia
de la memoria no fue nada facil. Cuando
regresaron de su exilio los miembros de
la Fundacion Cepeda nos planteamos lo
que Patricio GuzmAN en Chile denominaba
“la memoria obstinada”: nacieron asi dos
galerias de la memoria. La primera, llamada
“Recuérdame”, surgi6 entre 2008 y 2010 sobre
Putumayo y San Onofre € intentaba mostrar
el impacto del Plan Colombia y sus efectos
en el incremento de la violencia en el pais. Al
respecto hicimos un trabajo con las victimas,
nos relacionamos con ellas, realizamos
talleres de acompariamiento psicosocial con
dramaturgia, recorridos y trabajo de campo, de
donde finalmente surgié una galeria con piezas
interactivas, esculturas y videos.

La otra galeria nacié entre 2011y 2012y
hoy esta recorriendo varias localidades en la
ciudad de Bogota; se denomina “Somos Tierra”
y €s un trabajo realizado con las victimas de
Montes de Maria y el Catatumbo, por medio



del cual intentamos visibilizar el despojo de
tierras, la destruccion de los proyectos de vida
de las comunidades y las organizaciones, pero
sobre todo, donde planteamos la necesidad
de promover un didlogo entre las victimas y los
diversos sectores sociales.

La galeria también denuncia, entre otras
cosas, la masacre de la familia Ascanio en el
Catatumbo, donde el gjército matéd a ocho
de sus integrantes. También muestra cémo el
Catatumbo, después de ser un territorio de gran
vocacion agricola, pasé a ser una extension con
innumerables sembrados de coca.

Para cerrar quiero compartir el hecho de
que, a raiz de la reparacion simbdlica ordenada
por la Corte Interamericana de Derechos
Humanos tras condenar al Estado por el
bombardeo a Santo Domingo, la sentencia
dice muy poco: decreta que debe realizarse un
evento en el municipio en que ocurrieron los
hechos, donde el Gobierno y la Fuerza Aérea
colombiana ofrezcan disculpas, y que se debe
construir alli mismo un “objeto simbdlico”; sin
embargo, en la sentencia no se especifica
coémo debe ser dicho objeto, por lo que, en
consecuencia, nada se ha hecho, y ni siquiera
existe un proceso de dialogo con las victimas
para entender qué se debe hacer.

Muchas gracias
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Exposicion n.° 4

Practicas artisticas de intervencion
del espacio publico y reparacion simbolica

Alejandra Gaviria*

Tenemos varios temas a tratar: de una parte,
las iniciativas de reparacion simbdlica en un
contexto de conflicto; de otra, los didlogos
entre memoria y arte, y por ultimo, las
intervenciones en lo publico. Para abrir dicho
didlogo propongo partir del conocimiento y
andlisis de la definicion de reparacion simbdlica
que utiliza nuestra legislacion.

Segun el articulo 8.° de la Ley 975 de
2005, retomado por los articulos 41 de la
Ley 1592 de 2012 y 141 del Capitulo X,
denominado “Medidas de satisfaccion de la Ley
1448 de 2011 (Ley de Victimas y Restitucion de
tierras)” la reparacion simbdlica se define ast:

Articulo 141. Reparacion simbdlica. Se
entiende como reparacion simbdlica
toda prestacion realizada a favor de las
victimas o de la comunidad en general
que tienda a asegurar la preservacion de
la memoria histdrica, la no repeticion de
los hechos victimizantes, la aceptacion

* Historiadora y realizadora audiovisual.
Coordinadora del area “Arte, Espacio Publico
y Memoria” del Centro de Memoria, Paz 'y
Reconciliacién de Bogota.
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publica de los hechos, el perddn publico
y €l restablecimiento de la dignidad de las
victimas.

Esta definicion pareciera partir de un

contexto en el cual hay un claro consenso
sobre lo sucedido en un momento histérico
determinado que ha dejado como resultado
gran cantidad de victimas, las cuales serfan
legitimamente sujetos de reparacion. Ahora
bien, lo que manifiesta la ley —en el dia a dia de
un pais en conflicto, en la cotidianidad de una
sociedad que no ha llegado a un consenso
sobre lo sucedido ni sobre quienes son las
victimas y quienes los responsables— es objeto
de constante disputa; es decir, estamos
hablando de conceptos tales como “reparacion
simbdlica”, “memoria” y “victimas” en un
contexto de conflicto de larga duracion que en
la actualidad no se ha superado y que, por lo
tanto, reflejan las distintas relaciones de poder
que atraviesan dicho conflicto planteando
varios retos.

El primero es que cuando en Colombia se
desarrollan procesos de reparacion simbdlica,
la mayoria de las veces, las victimas no buscan
que se repare “algo” que sucedid en el pasado,
sino sobre todo que cambie su situacion en el
presente. En ese sentido, desde el Centro de
Memoria, Paz y Reconciliacion los “trabajos de
la memoria” no estan relacionados solamente
con una situacion sucedida en el pasado sino
que, sobre todo, buscan la conexion de esa

situacion del pasado con el presente; asi, se
propone que los ejercicios de memoria, en un
pais en contexto de conflicto como Colombia,
tengan una funcion que vaya mas alla de una
simple accion contemplativa del pasado, que
aporten a la transformacion de las situaciones,
buscando no sélo la comprension y la sancion
social de un hecho ocurrido en el pasado sino,
ademas, que este deje de suceder.

El segundo reto que se presenta cuando
se habla de reparacion simbdlica en Colombia
es que, aunque la legislacion, la regulacion
y la intervencion estatal frente al tema es
relativamente nueva, desde hace mas de una
década existen trabajos e iniciativas de las
organizaciones de victimas y de derechos
humanos que buscan articular las iniciativas
de reparacion simbdlica del Estado (como
resultado de fallos, sentencias y leyes) con las
iniciativas existentes y desarrolladas desde
las organizaciones, los familiares y los grupos
ciudadanos. Si las iniciativas institucionales
desconocen las decisiones locales ya
existentes, o se desarrollan sin integrarlas en
Su proceso, no estaran cumpliendo con sus
objetivos pues dichas iniciativas, antes que
dignificar, reconstruir los lazos rotos y aportar a
la construccion de memoria histdrica, estaran
una vez mas imponiendo una memoria,
desconociendo las construcciones, los
sentidos y las visiones de los sujetos de dicha
reparacion, con lo cual, muy seguramente,



las acciones de dicha reparacion no seran
apropiadas por la sociedad.

Teniendo en cuenta las acciones
desarrolladas desde la ciudadania y desde
las iniciativas locales realizadas antes de la
promulgacion de la Ley de Victimas, como
es el caso del Centro de Memoria, Paz y
Reconciliacion, y las impulsadas desde el
Estado a través de sus leyes o fallos, podemos
decir que el espacio publico ha sido la arena
donde se vienen adelantando muchas de las
acciones de reparacion simbdlica. Es por ello
que el Centro considera que “La reparacion
simbdlica comprende la realizacion de actos
u obras de alcance o repercusion publica
dirigidas a la construccién y recuperacion de
la memoria histdrica, el reconocimiento de la
dignidad de las victimas y la reconstruccion del
tejido social™.

Siguiendo con la tipologia sobre lugares
de memoria propuesta por ScHINDEL, podemos
observar que tales acciones de memoria se
dividen, segun el espacio, en:

1. Sitios testimoniales.

2. Monumentos y memoriales.

3. Marcas territoriales descentralizadas
y/0 performativas de la memoria en el espacio
publico.

1. Sitios testimoniales. Son aquellos sitios
donde ocurrieron los hechos que en si mismos
guardan o conservan las huellas de ese pasado

1 Articulo 170 del Decreto 4800 de 2011.
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que es necesario recordar; por ejemplo, en
Alemania se recuperaron los campos de
concentracion y trabajo forzado del nazismo;

a su vez, en Argentina la esma, o en Chile Villa
Grimaldi, que eran campos de detencion

ilegal y tortura, lograron ser conservados y
adecuados como lugares de acceso publico
para reflexionar sobre las dictaduras gracias

a la labor de las organizaciones de derechos
humanos. Colombia, por el hecho de no haber
vivido claramente un periodo de excepcion, y
debido a que el conflicto se ha desarrollado en
medio de un “régimen democratico”, y a que
el pais continda en un contexto de conflicto de
larga duracion, no ha sido posible encontrar,
recuperar, conservar y disponer esos lugares
Ccomo espacios de la memoria, pues para

ello se requiere un fuerte compromiso tanto
institucional como estatal. Un ejemplo es el
Cantdn Norte de Bogotd, sefalado por testigos
durante mucho tiempo como un centro de
detencion ilegal y de torturas, que parece estar
lejos de las medidas, relacionadas con el deber
de reparar la memoria de los pueblos 0 con

la reparacion simbdlica, que lo consideren un
espacio de memoria, pedagogia y reflexion.

2. Monumentos y memoriales. Este
medio o forma de materializar la “memoria” ha
sido muy discutido debido a que en algunos
conflictos, como el colombiano, el tipo clasico
de monumento muestra en forma estatica
aquello que aun no ha concluido. No existe
un discurso final y terminado ni, por ejemplo,
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una Comision de la Verdad que proponga un
metarrelato de lo sucedido como sociedad
durante el conflicto.

Los anti-monumentos son una forma
de responder, evidenciando el conflicto y
los problemas, pues para muchos la forma
de invisibilizar un suceso es levantarle un
monumento. Las Madres de la Plaza de Mayo
en Argentina se oponen a los monumentos
pues consideran que estos “fosilizan” y
“entierran” el pensamiento y las ideas de sus
hijos e hijas, la mayoria aun desaparecidos.
Ellas prefieren sitios que posibiliten el
intercambio y el conocimiento, no solo del
pasado, sino de apuestas para el presente
y el futuro; es por eso que, para establecer
medidas de reparacion simbdlica, han buscado
lugares como los cafés, las librerias y las
universidades.

El monumento es un objeto de disputa
que no necesariamente cumple las funciones
de reparacion simbdlica, especialmente en
Colombia. Por ejemplo, actualmente hay 779
monumentos en el espacio publico en Bogota,
veinticinco de los cuales estan relacionados
con las victimas, la gran mayoria destinados
a militares y politicos. Ademas, al igual que
los sitios testimoniales, la recuperacion de
los monumentos es una iniciativa de gran
valor y envergadura que requiere el apoyo
y el compromiso del Estado, por lo cual ha
sido poco desarrollada por las organizaciones
ciudadanas.

Existen iniciativas de monumentos
construidos en contextos de conflicto que han
cumplido un papel fundamentalmente polémico:
El ojo que llora, memorial ubicado en Lima en
el ano 2005, ha generado discusiones entre
victimas y Estado, y ademas ha sido agredido
en varias oportunidades. En Colombia es posible
observar muchos monumentos erigidos en
memoria de lideres de izquierda que han sido
constantemente agredidos, como es el caso
del busto de Jame PArpo LEAL. Pero, aun mas:
los monumentos han sido utilizados también
como forma de imponer y demostrar el poder
de muchos de los “vencedores”, para lo cual
basta con nombrar, por ejemplo, el polémico
“Monumento a la Paz”, ubicado en 1999 en
Monteria, y sobre el cual Carlos Castano dijo en
su libro Mi confesion que era un reconocimiento
a lo que sus hombres habian hecho en Cérdoba
y en el norte de Colombia, un monumento que
“invita al ciudadano a convertirse en paramilitar”;
0 con recordar la accion a través de la cual un
grupo de paramilitares de las Autodefensas
Unidas de Colombia —auc— puso una placa en
un pargue de Barrancabermeja nombrandolo el
Parque Fidel Castano.

3. Marcas territoriales descentralizadas.
Aqui se parte de la idea de que los lugares
no solo se marcan por objetos o por las
intervenciones materiales, sino también por
las acciones y las relaciones que en ellos
se desarrollan, proponiendo el cuerpo de
las personas como el mayor elemento a ser



intervenido y a ser utilizado como medio de
difusion y de memoria.

La intencion de estas practicas es la
transformacion del espacio fisico de transito
cotidiano en lugares cargados de significado
para la memoria, buscando interpelar a los
transeuntes, consiguiendo asi la reflexion y la
participacion. Estas intervenciones transitorias
requieren poca articulacion con el Estado y
proponen la “memoria” desde una perspectiva
benjaminiana, es decir, mas que un relato lineal
y coherente, buscan un “relampago de luz
intensa” que por lo general dura muy poco,
pero gue justamente con su corta duracion
puede implicar y dar sentido a muchas cosas.

Esta ha sido la forma de intervencion
mas usada por las organizaciones sociales,
ya que requiere pocos recursos, casi ningun
permiso y puede ser autogestionada. Se
trata, entre otros, de puestas en escena, tales
como galerias de la memoria en las calles,
performance, conciertos, elaboracion de
murales alusivos al tema .

Tales acciones, desarrolladas en el espacio
publico por organizaciones de victimas y de
derechos humanos, cumplen varios de los
objetivos de la reparacion simbdlica en el
sentido de que buscan dignificar y devolverles
el “buen nombre” a muchas de las victimas que
fueron vulneradas bajo argumentos que partian
de tergiversar quienes eran y sus acciones;
buscan también conmemorar para que la
sociedad no olvide sus historias, y denunciar
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a los responsables y el estado de impunidad
en que se encuentran los casos; ademas,
su objetivo es aportar a la construccion de la
memoria histérica del pais y a su debate.

La tipificacion es Util para constatar que
no todas las obras de reparacion simbdlica
“funcionan” en todos los contextos, ni
cumplen los mismos objetivos. Pero, por
ultimo, y a manera de conclusion, en relacion
con la intervenciones del espacio publico a
través de practicas artisticas como forma de
reparacion simbdlica, me parece importante
recalcar que, aunque las intervenciones en el
espacio publico, asi como la memoria, son por
naturaleza de caracter ambiguo, con diversos
sentidos y significados en constante cambio
en su relacion con quien las interlocuta, no se
puede perder de vista, sea cual sea el tipo de
intervencion que se desarrolle, la funcion y el
objetivo de reparacion simbdlica a partir del
cual se despliegan: “Estrechar el margen de
mentiras y justificaciones que pueden existir
dentro de una sociedad”. Esto quiere decir que
la reparacion simbdlica solo tiene sentido si la
sociedad logra reconocer y reflexionar en torno
a lo sucedido a las victimas, a las causas, las
responsabilidades y los victimarios. Para ello
pueden ser de gran ayuda algunas premisas
que he recogido de distintos procesos de
reparacion simbdlica a través de lugares de
memoria en Latinoamérica:

1. Es fundamental la participacion de
las victimas en el desarrollo del proceso: en
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la definicion, la planeacion, asi como en el
proceso de construccion de la obra; el simbolo
debe vincular a las victimas porque, de lo
contrario, puede revictimizarlas.

2. Para que sea una verdadera reparacion
debe estar garantizada y provenir del Estado
(las victimas no se pueden reparar a si mismas).
Esto no significa que el Estado deba ser quien
defina el contenido de la accidon, o que el Estado
utilice los lugares de memoria o las obras de
reparacion simbolica como justificacion de
los hechos. El apoyo del Estado debe estar
encaminado a esclarecer los hechos, aceptar la
responsabilidad en lo ocurrido, pedir disculpas
publicas a las victimas, y apoyar las iniciativas
de reparacion simbdlica. Asimismo, debe correr
con los gastos econdémicos de la propuesta
y garantizar su concrecion. La participacion
del Estado es importante puesto que los
gjercicios de reparacion simbdlica deben ser
transformadores y aportar un cambio en la
relacion de poder entre victimas y Estado,
dejando claro el apoyo, la solidaridad y la
dignificacion por parte de toda la sociedad y
del Estado. La reparacion simbdlica solo tiene
sentido si se da una transformacion radical en
la forma como es tratada la victima por parte el
Estado en todos los escenarios y no solo en el
momento o en el dia de la conmemoracion.

3. La accion debe condenar, implicita
o explicitamente, al victimario y los hechos:
no debe dejar un manto de duda sobre o
repudiable de los hechos y estar lo mas cerca

posible de la verdad y de las victimas; es decir,
debe estar lgjos de la justificacion de los actos
y las vulneraciones.

4. La reparacion tiene que devolver la
dignidad, dando a conocer las personas
sobre las cuales recae, mas alla del rotulo de
victimas; asi mismo, no puede quedarse solo
en la representacion del dolor y el horror, sino
que debe incluir las razones por las que se
gjercieron los actos victimizantes.

5. La accién de reparacion debe invitar
a una socializacion de la experiencia de
las victimas con la sociedad en general,
confrontando el rechazo, pues la victima no
puede quedarse sola con su historia, sino que
su historia debe volverse parte de la memoria
colectiva. Se debe buscar, asimismo, que
la sociedad sienta como suyo lo sucedido,
evitando el fendmeno de extranés y rechazo. Por
lo tanto, toda accion de reparacion simbolica
debe ser pensada a partir de estrategias de
socializacion, dialogo y reflexion.

6. La reparacion simbdlica es un proceso,
y en ese sentido lo reparador no puede ser
entendido solo como el acto, el evento o la
inauguracion, sino como todo el proceso de
gestion y construccion de la propuesta, asi
como lo que suceda posteriormente alrededor
de la misma.



Exposicion n.° 5

La Fundacion Manuel Cepeda, una
experiencia artistica, simbdlica y
psicosocial

Claudia Giron*

Méas que objetos artisticos, es importante
determinar cémo actian los simbolos en

las diferentes comunidades que conforman

el conjunto de la sociedad. Asi, desde la
Fundacion Manuel Cepeda, se ha intentado
hablar de la “memoria” en un pais donde el
pasado todavia no es pasado, desde una
puesta estética y partiendo de la experiencia
del sujeto, que es, en ultimas, una experiencia
intersubjetiva.

Desde una perspectiva psicoldgica, los
psicologos definen el correlato psicosocial de la
guerra como todo aquel conjunto de patrones
de pensamiento y conducta, a nivel individual
o colectivo, que se vuelven naturales en una
sociedad, como mecanismos adaptativos a
situaciones donde la gente no ve otras formas
de reaccionar o de actuar.

El correlato psicosocial de la guerra hace
que se definan subjetividades determinadas,
las cuales tienen que ver con la forma como
se representa la realidad, y el sentido en que
se lee. Por eso, las nociones de justicia o

* Psicéloga y defensora de Derechos Humanos.
Directora de la Fundacion Manuel Cepeda Vargas.
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injusticia, victima y victimario son ambiguas y
dificultan un consenso ético en una sociedad
profundamente fragmentada y polarizada como
la colombiana.

Desde desarrollos disciplinares como
la victimologia, se determina la forma como
son percibidas las victimas en contextos
transicionales y no transicionales, y, asi mismo,
se establece que las maneras en que dichas
sociedades asumen la normatividad penal
depende de sus particularidades historicas,
socioculturales y ético-politicas; es decir, a la
hora de hablar de lo normativo en el marco
de la justicia transicional, la aproximacion a
las normas por parte de los distintos tipos de
sociedades es diferente.

En Colombia, y en muchos paises donde
el Estado es débil en términos de garantias,
se presenta un fendmeno directamente
proporcional en cuanto a la debilidad moral del
sentido de la ciudadania; es decir, en cuanto
a la apropiacion de las normas y de la cultura
politica por parte de los ciudadanos. En este
sentido, puede decirse que en sociedades
donde los Estados son débiles para garantizar
los derechos, las personas cumplen las normas
mas por temor a la sancion externa, esto es,
mas por el temor a las consecuencias de tipo
penal o moral que conlleva el incumplimiento
de las mismas, que por la interiorizacion de las
normas de acuerdo a los valores intrinsecos.
Desde esta optica, en sociedades como la
colombiana pesa mucho mas “el qué diran” si la



38

persona es sancionada por el incumplimiento de
determinada norma, que la conciencia genuina
acerca del sentido que tiene el hecho de
cumplirla en aras del bien comun... En Colombia
la gente se fija mas en la imagen externa, en las
apariencias, que en la realidad interna.

Desde la victimologia se han realizado
estudios que permiten concluir que el dolor
de la victimas es percibido con empatia, en
relacion con situaciones donde la victimas son
vulnerables frente a situaciones que comportan
catéstrofes naturales. La gente en general siente
empatia frente a dichas situaciones en tanto
todos nos sentimos vulnerables frente a las
fuerzas de la naturaleza, que, en buena parte,
no controlamos. Pero cuando el dafo es infligido
por un tercero, dependiendo de la situacion y del
lugar de legitimidad que ocupen los victimarios,
puede generar resentimiento y rechazo, frente a
las victimas.

Esto nos lleva a hablar del dario
transgeneracional, el cual incluye el dafio en si
mismo, las dificultades para elaborar el duelo, y
todas las dinamicas que es necesario construir
para transitar a otra realidad. Pero la transicion
no depende de cosas externas, ni tampoco
parte de la negacion de la realidad, y esto es
importante para afrontar los desafios a la hora
de hablar de reparacion simbdlica.

En un pais donde lo simbdlico se ha
convertido en cinismo y no en un medio
para migrar a otra realidad, vale la pena
preguntarse qué significa lo transicional, ya

que al no encontrar un sustrato simbdlico nada
de todo lo establecido sirve. Y aqui, desde
el punto de vista psicoldgico, lo cognitivo y
comportamental juegan un papel importante,
ya que se relacionan con esa huella que la
guerra ha dejado y con la imposibilidad de
comunicar experiencias que, aunque todos
ven, no pueden determinar lo ocurrido como
sociedad.

¢ Cual es la transcendencia que tiene
para una sociedad marcada por la violencia
y las violaciones de Derechos Humanos la
vinculacion de las producciones artisticas y
sus colectivos con los hechos politicos? ;Qué
se le exige al arte en tal sentido? ;Cémo y en
qué forma se expresa el control del uso del
espacio publico y del patrimonial simbdlico?
¢ Qué mecanismos pueden desplegarse en
el espacio publico por parte de la sociedad
civil para evitar la impunidad y el olvido en
el terreno de lo simbdlico? ;,Cuales son los
actores de mediacion cultural que podrian
contribuir para que la recuperacion histérica
del pasado genere cambios significativos en la
reconfiguracion de las relaciones sociales en
el presente y hacia el futuro? ; Cémo generar
una memoria colectiva que vaya mas alla de la
puesta en escena de la denuncia del drama,
del dolor, teniendo en cuenta que muchos de
es0s acontecimientos del pasado se siguen
repitiendo en el presente?

Lo psicoldgico no solo remite a lo
terapéutico, sino también, y ademas, al sentido



que se le imprime al quehacer al ponerlo en
dialogo con la soledad.

¢, Como desentranar, en medio del
conflicto, memorias enterradas? Y esto
para entender la trayectoria histérica de la
victimizacion.

Hay muchos discursos que invisibilizan
a la victima: cuando todas las victimas tienen
derecho a que se les reconozca y que la
sociedad tome una posicion al respecto, es
necesario sacar insumos de “la memoria del
dolor”, factores de imaginacion politica y moral,
para construir un pais distinto, desde lo diverso
y no desde lo partidista.

Nuestro desafio desde lo psicolégico
consiste en determinar qué hace que se des-
identifique al otro como semejante, desentranar
todos los problemas de deshumanizacion y
destruccion del otro produciendo un tejido
social fragmentado, el cual tiene que ver con
los discursos y la forma en que se lo presenta;
es decir, desarraigo, exclusion y marginalidad
de las relaciones cuando decido no hablar con
el otro.

El enfoque diferencial se construye desde
arriba, y para hablar de reparacion simbdlica,
para determinar las prioridades, qué se puede
reparar y qué es irreparable, se debe entender
que lo simbdlico no es un fin en si mismo.

Cuando los movimientos de victimas de
crimenes de Estado reclaman verdad, justicia
y reparacion, no lo hacen como enemigos
del Estado, sino que exigen que el Estado
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cumpla con el deber de investigar, esclarecer
y reconocer, y que la sociedad reconozca que
eso esta mal hecho, que no todo vale.

La aproximacion a la violencia dentro de
nuestro entorno no ha sido la apropiada, ya que
lo que realmente produce es una incapacidad de
sorprender y de reaccionar de forma colectiva
ante la injusticia. Entonces, desde lo psicoldgico
€s necesario pensar en los efectos sociales
en relacion con el tema de la destruccion
y afectacion al patrimonio cultural de las
comunidades afectadas.

¢, Cémo generamos una mirada desde
el dafo transgeneracional, una posibilidad
estética para decir cosas que tengan
contenido?

Las iniciativas de los artistas no tienen
repercusiones significativas en el ambito colectivo
colombiano, a pesar de que parten de la
necesidad de participar en la construccion de
nuevos modos de enunciacion de la realidad
que permitan dar cuenta, no solo de las causas
estructurales del conflicto social que perpetla
las situaciones de vulneracion de los derechos
humanos, sino de las posibles salidas a
problematicas que se derivan de esta situacion
estructural.

Los lenguajes producidos por las elites
artisticas e intelectuales para nombrar el
conflicto no se basan, generalmente, en
un conocimiento amplio de las dinamicas
relacionales, sociales y politicas en las cuales
se reproduce la violencia en los diferentes
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contextos del ambito nacional y local. En esta
medida, las iniciativas de caracter simbolico, y
las propuestas estéticas, estan desarticuladas
de las estructuras organizativas subyacentes
a los procesos histéricos de resistencia civil de
los movimientos sociales que, en razén de su
funcion potencialmente transformadora, son
marginados y estigmatizados; ejemplo de ello es
que ningun artista de renombre queria participar
en un evento de la Fundacion Manuel Cepeda.
No existen mecanismos para que haya una
reaccion colectiva significante, y las propuestas
artisticas no seran suficientes si se piensa mas
en el resultado que en el proceso.

Intervenciones entre ponentes
y asistentes a través de preguntas,
comentarios o impresiones

Intervencion 1: “Deberiamos realizar un
conversatorio donde también se trate el tema
de distincion de género, porque estamos
hablando de grupos especiales y especificos,
como lo son las mamas, las viudas, las
esposas Yy las hijas del conflicto, asi como la
violencia sexual, etc”.

Intervencion 2: “Pienso que nos hemos
dado cuenta de que las obras que produce
un artista o un colectivo de victimas y las que
ordena el Estado son muy diferentes entre
si. Es importante contar su historia para que
trascienda y tenga resonancia en la sociedad,

y es ahi donde los medios de comunicacion
son importantes siempre y cuando sean bien
manejados.

Como defensor de Derechos Humanos, lo
que mas me ha afectado en los Ultimos anos es la
comercializacion de las obras de arte que hablan
del conflicto colombiano, porque la corriente
principal de las artes es terriblemente banal”.

Intervencion 3: “La obra de arte pasé por
un juicio de gusto, me gusta 0 no me gusta.
¢ En qué momento el juicio a la hora de apreciar
una obra de arte se vuelve un juicio ético? Es
decir, produce indignacion y comienza a ser un
principio de organizacién del mundo. Ya no se
puede prescindir de ese principio ético”.

Bogota
Centro de Memoria Paz y Reconciliacion
Junio 25 de 2013
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Exposicion n.° 6

El arte en la Sala de Justicia y Paz
del Tribunal Superior de Bogota

Uldi Jiménez*

Me place participar en el conversatorio
“Derechos culturales: Derecho, arte y cultura”
auspiciado por el Grupo de Investigacion del
Departamento de Derecho Constitucional

de la Universidad Externado de Colombia,
con el fin de tratar un tema tan actual e
importante como es el proceso de justicia

y paz, y el arte como medio de reparacion
simbdlica a las victimas de violacion de los

*

Abogada y Magistrada de Justicia y Paz en
Colombia. Tribunal Superior de Bogota.
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Derechos Humanos. El intercambio de ideas es
fundamental, especialmente porque se puede
acceder a las opiniones de quienes dominan
areas del conocimiento distintas del derecho y
las ciencias juridicas, aspecto que contribuye
con el desarrollo del proceso, particularmente
de la reparacion, como uno de sus pilares, y
propender por el cumplimiento de su cometido
a través de mecanismos simbdlicos de
reparacion.

Los procesos adelantados bajo los
lineamientos de la Ley 975 de 2005 han
despertado la sensibilidad de los artistas,
situacion que no puede ser desaprovechada,
puesto que ellos cuentan con la virtud de
transmitir, por intermedio de sus obras un
mensaje de facil asimilacion que contribuye
con la erradicacion de la violencia y evita que
historias tan dolorosas como las que se ventilan
dentro de las actuaciones judiciales vuelvan a
repetirse.

En primera instancia, es importante
tener en cuenta que la Sala de Justicia y Paz
del Tribunal Superior de Bogota, de la cual
formo parte, se encuentra en funcionamiento
desde el afio 2006, y su existencia es fruto
de la Ley 975 de 2005. Inicialmente estaba
conformada por un magistrado con funcién de
control de garantias y tres de conocimiento;
adicionalmente, habia cuatro magistrados
con funcion de control de garantias: dos en
Medellin y dos en Barranquilla. Actualmente
existen tres Salas de Justicia y Paz: una en
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Bogota, con dos magistrados con funcion de
control de garantias y cuatro de conocimiento;
una en Barranquilla y otra en Medellin, cada
una de ellas con un magistrado con funcion de
control de garantias y tres de conocimiento. Asi
mismo, en la ciudad de Bucaramanga hay una
magistrada con funciéon de control de garantias.

El segundo aspecto que merece especial
atencion dentro del presente conversatorio esta
relacionado con el siguiente interrogante: ¢ Qué
ofrece la Ley de Justicia y Paz?

Para responder a esta pregunta, es
importante hacer claridad en que la Ley de
Justicia y Paz es un instrumento de justicia
transicional que tiene como finalidad regular
“... lo concerniente a la investigacion,
procesamiento, sancion y beneficios judiciales
de las personas vinculadas a grupos armados
organizados al margen de la ley, como autores
0 participes de hechos delictivos cometidos
durante y con ocasion de la pertenencia a esos
grupos, que hubieren decidido desmovilizarse
y contribuir decisivamente a la reconciliacion
nacional”!, mediante la suspension de actos de
violencia que han desarrollado en el territorio
nacional durante mas de veinte afos.

A cambio, la Ley 975 de 2005 ofrece
un beneficio consistente en suspender la
gjecucion de la pena ordinaria determinada
en la sentencia, y transformarla en una pena
alternativa concedida por la contribucion

1 Articulo 2.° de la Ley 975 de 2005.

del beneficiario a la consecucion de la paz
nacional, la colaboracion con la justicia, la
reparacion a las victimas y su adecuada
resocializacion?.

Aunado a lo anterior, la Corte
Constitucional, en la Sentencia C-370 de
2006, ademas de declarar la constitucionalidad
de la Ley 975 de 2005, hizo una explicacion
detallada del proceso de Justicia y Paz,

y sefald las obligaciones de quienes
voluntariamente decidan desmovilizarse

para ser postulados a sus beneficios, de las
autoridades involucradas y de la sociedad en
general, todo ello con el fin dltimo de alcanzar
la paz y la reconciliacion nacionales.

El tercer aspecto esta relacionado con el
tramite de la actuacion, el cual se inicia con la
desmovilizacion, que se constituye en requisito
para acceder a los beneficios consagrados en
el marco juridico antes mencionado, y contindia
con la postulaciéon a la Ley 975 de 2005 vy el
consecuente envio de la actuacion a la Fiscalia
General de la Nacion. Con ello finaliza la etapa
administrativa del proceso. Frente a este punto
es importante resaltar que, gracias a la Ley de
Justicia y Paz, mas de 30.000 personas han
optado por la dejacion de las armas.

Finalizadas las gestiones del Gobierno,
la Fiscalia asume el conocimiento de la

2 Articulo 3.° de la Ley 975 de 2005



actuacion® y procede a recibir version libre
y confesion a los miembros de los grupos
armados organizados al margen de la ley,
cuyos nombres hayan sido sometidos a su
consideracion, con la finalidad de construir
la verdad de lo ocurrido en cada una de las
regiones del pais donde se hayan presentado
fendmenos de violencia motivados por el
accionar de los grupos ilegales. Realmente,
lo que busca cada una de estas audiencias
es motivar a los administradores de justicia
y a quienes tienen contacto directo con el
desarrollo del proceso a que, mas que un
deber legal, este sea entendido como una
obligacion moral para con la sociedad y el pais.
La indiferencia que cada miembro de
la sociedad ha mostrado ante los diferentes
fendmenos de violencia contribuyd con su
materializacion. Si en su momento cada ciudadano
se hubiese preocupado por las noticias que 10s
diferentes medios de comunicacion presentaban
sobre muertes, masacres, desapariciones,
reclutamiento de menores, violencia sexual,
participacion de la mujer en la guerra, entre otros,
hoy no habria que juzgar conductas punibles
como las que se han puesto en evidencia dentro
del proceso de Justicia y Paz.
Las audiencias adelantadas dentro del
tramite de cada proceso han sacado a la luz
publica graves violaciones a los Derechos

3 Articulo 16 de la Ley 975 de 2005, modificado por
el articulo 12 de la Ley 1592 de 2012.

43

Humanos cometidas en las personas mas
vulnerables por sus condiciones de pobreza,
marginalidad, falta de educacion y condiciones
de género: ser ninos 0 mujeres, etc.

Un cuarto aspecto indica que, mas alla
del nimero de sentencias proferidas por la
Sala hasta este momento —doce en total-,
lo importante es la verdad que cada una de
ellas refleja. Aspectos como el origen de los
grupos de autodefensa, las formas como
se diseminaron por el territorio nacional, su
modo de operar en las diferentes regiones,
los controles sociales impuestos (dado que
regulaban desde la forma de vestir hasta los
procesos judiciales), las formas de distribucion
de los ingresos e incluso la determinacion
sobre la vida de las personas, se pudieron
visualizar gracias a las audiencias gestadas
dentro del proceso de Justicia y Paz.

Aunado a lo anterior, se pudo establecer
que el fendmeno de las autodefensas fue
auspiciado, motivado, auxiliado e impulsado
por las autoridades legalmente constituidas.

Es preocupante ver como las instituciones del
Estado han estado al servicio de los grupos

de autodefensa que operan en las diferentes
regiones del pais, y que temas como la justicia,
la salud y la educacion no son considerados

por y para la gente, situacion que ha generado
desconfianza hacia las instituciones posibilitando
que la sociedad se margine de las mismas
puesto que existe un cabal conocimiento de esa
relacion con las autodefensas.
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En quinto lugar se debe destacar la verdad
obtenida pues esta ha contribuido a que las
victimas conozcan no solo las circunstancias de
tiempo, modo y lugar en que se desarrollaron
los hechos, sino para que puedan ubicar los
restos de sus familiares gracias a un proceso
de identificacion. ¢ Cuantos desaparecidos
tiene Colombia? ¢ Cuantos son atribuidos a
las autodefensas? Estos interrogantes se han
logrado responder gracias a las audiencias y al
testimonio de los desmovilizados.

Un sexto punto tiene que ver con el tema
de reparacion, que en términos de la Ley 975
de 2005 debe ser integral. Hay dificultades en
materia de indemnizacion porque al iniciar este
proceso jamas se alcanzo a dimensionar la
cantidad de victimas: actualmente contintan
apareciendo. De hecho, en la primera sentencia
que profirié la Sala de Justicia y Paz del Tribunal
Superior de Bogota* se hizo un analisis del
presupuesto necesario para indemnizar los
danos materiales y morales causados a las
victimas, y con fundamento en ello se concluyd
que para lograr dicho objetivo, en derecho,
el Estado tendria que dedicar el presupuesto
nacional durante varios anos.

En el curso de las audiencias no se
alcanza a dimensionar todo el dafo que se le
ha causado a la victima, pues en ocasiones el

4 Radicado 110016000253200680077 contra Edwar
Cobos Télles y Uber Enrique Banquez Martinez,
comandante del Bloque Montes de Maria y Fernet
Canal del Digue, respectivamente.

perjuicio derivado de la muerte del familiar o su
desaparicion resulta inferior al calvario que ha
tenido que padecer, y por ello ninguna suma de
dinero alcanza para compensarla.

Aunado a lo anterior, la Ley 1592 de 2012
reformd la Ley 975 de 2005y, en torno a la
reparacion, dispuso que la misma debe realizarse
con fundamento en los criterios establecidos en
la Ley 1448 de 2011, de acuerdo a los montos
senalados por el Decreto 4800 del mismo
ano, lo que en la practica se traduce en un
desplazamiento de la competencia de la Sala de
Justicia y Paz en materia de reparacion, hacia una
autoridad administrativa.

Pese a lo anterior, y teniendo en cuenta la
gravedad de las conductas desarrolladas por
los grupos de autodefensa, se ha empezado a
trabajar en temas de restitucion y rehabilitacion,
pues la gente ha debido padecer un drama
generado por los problemas psicolégicos
causados, motivo por el cual se ha convertido
en prioridad la solucion de los problemas
generados en este campo, asi como la
reparacion simbdlica.

Para llegar a ello lo primero que se debe
hacer dentro de una sentencia es contextualizar
la llegada de los grupos organizados al
margen de la ley a las diferentes zonas del
pais, y determinar la forma como empezaron
a ejercitar el dominio mediante el desarrollo de
acciones generadoras de miedo y terror con
el fin de adelantar actividades encaminadas a
desplazar las labores propias del Estado.



Asociado con lo anterior, se debe enmarcar
la politica del grupo y contrastarla con los
actos de violencia desarrollados, con el fin de
establecer una relacion de causalidad entre
aquella y éstos, y concluir que las muertes
de guerrilleros, auxiliadores, simpatizantes,
militantes de los partidos de izquierda,
sindicalistas, defensores de derechos humanos,
profesores y organizaciones femeninas se
adecuan a los fines propuestos.

En los casos de desaparicion forzada, es
importante hacer claridad en que pueden estar
motivados por dos razones: para generar mas
terror en la poblacién, y para evitar problemas
a los comandantes de la fuerza publica quienes
se ven afectados ante el incremento de
homicidios en sus jurisdicciones, por esta razén
solicitaban no dejar muertos en la zona.

El reclutamiento es otro flagelo
preocupante. Los postulados a la Ley de
Justicia y Paz cuentan, en el tramite de
las audiencias, su historia de vida en las
autodefensas, y la forma como fueron
reclutados cuando eran nifos.

¢ Quién devuelve la infancia perdida?
¢, Como se indemniza efectivamente un dano de
este tipo?

Para responder a estos interrogantes, la
Sala de Justicia y Paz del Tribunal Superior
de Bogotéa ha ordenado algunas reparaciones
simbdlicas, tomando como elemento orientador
las sentencias de la Corte Interamericana. No
obstante, jamas se ha realizado un analisis
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con el fin de establecer si la reparacion
simbdlica cumple con todos los estandares y
finalidades perseguidas. No se ha estudiado si
en lugar de reparar se esta haciendo apologia
a la violencia. Este es un tema que no se ha
agotado plenamente.

Lo que se busca con la reparacion
simbdlica es recordar y exaltar determinada
situacion, y que no se repita, para llegar al
objetivo final que es la reconciliacion nacional.

¢, Como se puede llegar por medio del arte
a la reconciliacion en esta clase de procesos?
¢, Cémo puede la reparacion simbdlica evitar a
través de este medio la revictimizacion? ;Como
se logra efectivamente dignificar a las victimas
sin hacer apologia a la violencia”?

LLa sentencia proferida en contra de Edwar
Cobos Téllez y Uber Enrique Banquez Martinez,
con ocasion de los hechos ocurridos en el
corregimiento de Mampujan del Municipio de
Maria La Baja, dispuso la construccion de
un monumento a cargo de los victimarios,
diseno que fue aprobado por las victimas,
personas de campo, integrantes de una
comunidad sin mayor preparacion. Por su
parte, los postulados o victimarios, desean
que sus nombres aparezcan en una placa,
argumentando que efectivamente fueron ellos
quienes donaron el monumento. ;Qué se esta
privilegiando en este caso, lo que quieren las
victimas o los postulados?

Es importante para la judicatura determinar
si el arte, como medio para reparar a las
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victimas de graves violaciones de los derechos

humanos, puede ser imparcial, en el sentido de
no afectar derechos de terceros, de la sociedad
y de las mismas victimas.

De igual manera, se debe tener en cuenta
que el arte no llega a todas las personas, ya
que puede convertirse en una muestra elitista
pues en los procesos de justicia 'y paz las
victimas son personas humildes, del comun
y, por tanto, necesitan medidas de reparacion
a las que puedan acceder facilmente, razéon
por la cual surge otro interrogante: ;cémo se
puede llegar, a través del arte, tradicionalmente
elitista, a esta clase de personasy a la
sociedad en general, para cumplir con la
finalidad de reparar desde el punto de vista
simbolico?

Estas serian algunas de las inquietudes
que alimentarian el debate, para que la
reparacion simbdlica mediante el arte cumpla la
finalidad propuesta.

Exposicion n.° 7
Conversatorio sobre arte
y Derechos Humanos
Esiquio Sanchez*

La importancia de este Conversatorio de arte
y derecho radica en que nos hace recordar la
pelicula “Los fantasmas de Goya”, y como el

*

Abogado. Director Nacional de la Defensoria
Publica en Colombia.

pintor Francisco be Gova le mostré a la Espana
de la época la tragedia que habia sufrido la
humanidad por la inquisicion, y el tema de la
tortura como forma o medio para obtener la
confesion. La obra de Gova refleja la violencia
que sufrié la comunidad esparnola en ese
momento histdrico previo a la revolucion
francesa, y aun con posterioridad. Esta es una
buena imagen para contextualizar el impacto
del arte y su relacion vinculante con el derecho,
y con todo este tema de la violencia.

La Defensoria del Pueblo es una institucion
que naci6 con la Constitucion Politica de
1991. El Defensor del Pueblo es elegido por
la Camara de Representantes de una terna
que presenta el Presidente de la Republica
y, desde el punto de vista constitucional,
tiene como funcién primordial, traida del
Derecho internacional comparado, que es la
magistratura moral, la facultad de denunciar
ante las autoridades competentes todas las
vulneraciones a los derechos humanos de la
poblacion.

El articulo 282 de la Constitucion Politica
establece que es una funcion del Defensor del
Pueblo, “... dirigir y coordinar la Defensoria
Publica”.

La Defensoria Publica esta integrada por
cinco coordinaciones y cuenta con 3.000
defensores publicos, de los cuales 272
representan judicialmente a las victimas.

¢, Cual es la vision de la Defensoria Publica
en relacion con la reparacion simbdlica?



El conflicto colombiano data ya de
varias décadas y en las entraias tiene como
factor generador el narcotréafico puesto que
Colombia es un pais dominado por este delito
y gran parte de su economia se soporta en el
comercio y trafico de estupefacientes. De forma
que las disputas por las rutas de las drogas
han generado violencia y despojo pues los
paramilitares buscaron ocupar los territorios
dominados por la guerrilla donde la ausencia del

Estado era evidente para apoderarse del negocio.

En temas de victimas Colombia ha tenido
tres leyes principales: la Ley 387 de 1997, que
fundamentalmente consideraba que este era un
problema de asistencialismo, es decir, la victima
era un sujeto abandonado por el Estado, donde lo
Unico que interesaba era la reparacion econémica;
luego vino la Ley 975 de 2005, que tratd de
recobrar la verdad que estaba en la consciencia
del victimario, como una preocupacion desde
la justicia transicional, buscando reconstruir el
conflicto a partir de su version; finalmente, la Ley
1448 de 2011 tomd como punto trascendental
a la victima y busco propiciar los tres derechos
fundamentales plasmados por la Corte
Constitucional en la Sentencia T-025 de 2004
verdad, reparacion y justicia.

Dicha sentencia se considera una
sentencia hito fundamental en el tema de
las victimas, pues la Corte declar6 el estado
de cosas inconstitucional, es decir que en
relacion con los derechos de las victimas de
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desplazamiento forzado el gobierno debia
solucionar de forma efectiva el problema.

La estadistica da cuenta actualmente de
las siguientes cifras:

— EI 40% del territorio nacional presenta
informalidad en el gjercicio de la propiedad
privada, es decir, este porcentaje de territorio
no esta formalizado en el manejo de la tierra.
Los campesinos o las personas que fueron
desplazadas y despojadas (alrededor de
750.000 familias) no tienen la documentacion
que los acredita como propietarios.

— EI'11% de la poblacién colombiana es
victima de desplazamiento forzado.

— El 70% de los desplazados esta entre los
15y los 25 anos de edad.

Estas cifras muestran el panorama
desgarrador de nuestra situacion de conflicto
interno; pero, ¢,qué papel tiene la reparacion
simbdlica frente a esta realidad?

Aunqgue la reparacion simbdlica se usa en el
contexto de la reparacion, haciendo un analisis
desde el derecho y el arte es mas una version del
derecho a la verdad que a la misma reparacion.

El concepto de relacion simbdlica parte
de una idea que va mas alla del concepto de
victima. Porque la victima es quién sufre el
perjuicio, el dano, por el acto de la violencia;
pero la reparacion simbdlica no va solo dirigida
a la victima, también se dirige a la sociedad,
por ello se vincula més al concepto de verdad
que al de reparacion.
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El articulo 8.° de la Ley 975 de 2005
establecia que la reparacion simbdlica
comprendia la preservacion de la memoria
histdrica y la no repeticion de los hechos
victimizantes, es decir, con el derecho a la
verdad.

La Corte Interamericana definio el
concepto de verdad as:

[...] tiene un contenido claramente reparativo
en dos dimensiones, individual y colectivo,
toda vez que, conforme a la primera, el
derecho a la verdad surge del Estado de
esclarecer los hechos relacionados con las
vulneraciones a los Derechos Humanos,

de acuerdo con la segunda, este derecho
implica preservar la memoria colectiva del
olvido, a fin de evitar que las violaciones
vuelvan a ocurrir en el futuro.

Asi, conforme a esta definicion, la reparacion
simbdlica comprende la preservacion de la
memoria, la no repeticion de los hechos de
victimizacion, la aceptacion publica de los
hechos, el perddn publico y el restablecimiento
de la dignidad.

De nada sirven las modificaciones legales
de las leyes 1592 y 1448 si el concepto de
reparacion no persigue la dignificacion de
la victima. Asimismo, falla el proceso de
aplicacion de la Ley 1448 si las victimas a
quienes se les han devuelto las tierras vuelven
a su lugar pero el Estado no les da seguridad
pues todos los dias son amenazadas. Ademas,

de nada sirve la reparacion si el Estado no
contribuye a que las tierras y su manejo sean
productivas y eficaces; es decir, se debe
propiciar que quien regreso a su tierra pueda
disfrutarla y hacerla productiva porque, de lo
contrario, al poco tiempo tendra que venderla
a menor precio o entregarla a quienes se la
exigen por medio de amenazas.

La Seccion Tercera del Consejo de
Estado, en el famoso caso de Los doce
apostoles, ordend a la policia que construyera
un monumento que reflejara el derecho a la
vida de las victimas de ese grupo paramilitar.
Asimismo, en la sentencia de Mampujan se
ordend la reconstruccion del cementerio y de
la iglesia, la construccion de un monumento
de recordacion de los hechos y un museo de
victimas, ademas de la celebracion de una
ceremonia de recordacion.

La Corte Interamericana de Derechos
Humanos ha establecido, en las nueve
sentencias donde condena al Estado
colombiano, una relacion entre las fuerzas
militares y los actos de violencia en alianza con
grupos al margen de la ley, y también actos de
omision en el cumplimiento de sus deberes.

En la sentencia referente al caso de
lvan Laverde Zapata la Corte dispuso que se
realizara un documental con entrevistas tanto
a las victimas como a los victimarios. Y en el
caso Santo Domingo vs. Colombia, ordend
al Estado colombiano, por solicitud de la
Comision, establecer, con la participacion de



la comunidad en su disefio e implementacion,
una medida de reparacion comunitaria que
reconociera el impacto que tuvo el bombardeo
sobre la poblacion civil de la vereda Santo
Domingo y, ademas, que se impulsaran
iniciativas de desarrollo en temas como salud,
vivienda y educacion.

La reparacion simbdlica implica, entre
otros aspectos, la tarea de no olvidar,
determinar la existencia de las victimas y
su sufrimiento, reflejar que la sociedad vy el
Estado tienen un compromiso con las victimas
y que debe haber perddn en relacion con el
victimario sin dejar de lado la dignificacion y el
protagonismo de la victima

La Ley 1448 trajo una consecuencia grave
para las victimas al establecer unos limites a la
reparacion econémica, en contravia del incidente
de reparacion integral que proponian las leyes
anteriores. Hoy la reparacion es administrativa, y
SuU margen econdmico es bajo ya que el maximo
de reparacion es de 40 smlv, unos $25 millones,
lo cual termina siendo una reparacion simbdlica
0scura, y No una reparacion econémica verdadera.

La tarea de la Defensoria Publica ha
sido recobrar el protagonismo de apoderado
de victimas con el fin de que el incidente
de reparacion, o de identificacion de danos
y perjuicios, cumpla ciertamente con las
expectativas de las victimas. La Defensoria hace
un acompanamiento a las victimas, las ilustra, las
convoca, las escucha y defiende sus derechos,
pero no con la eficacia debida, porque la Ley
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1448 impuso crear 1.300 defensores publicos

y el Estado colombiano no ha cumplido con a
cabalidad con la norma; sin embargo se han
atendido las recomendaciones de la fiscalia y de
los magistrados de justicia y paz.

Intervenciones entre ponentes
y asistentes a través de preguntas,
comentarios o impresiones

Intervencion 1: “La magistrada ULpi y el doctor
Esiquio nos hacen cinco preguntas, las cuales
son el punto de partida de la discusion que hoy
nos ocupa: 1. ;;Cémo hacer para que la obras
de arte permitan la reconciliacion?; 2. ;Qué
hacer para que las obras de arte impidan la
revictimizacion?; 3. ; COmo evitar que la obra
de arte se convierta en una apologia al delito?;
4. ; Cémo romper con el caracter generalmente
elitista del arte?, y 5. ¢ Es neutral el arte?,
¢,coémo evitar que la obra de arte afecte a
terceros ?

Por otra parte, hemos hablado de la
relacion simbdlica y de la obra de arte como
objeto acabado pero, en términos de relacion
simbdlica, ¢,se puede pensar en otro tipo de
objetos, que no sean acabados?.

También es importante tener presentes
a los sujetos que participan en la reparacion,
porgue una cosa es la reparacion simbdlica
judicial, otra es la social y por parte de las
victimas, y otra diferente es la realizada por
los artistas. Por ejemplo, una reflexion de
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Doris SaLcepo es diferente a una obra de arte
propuesta por las victimas.

Creemos que la construccion de una
obra de reparacion simbdlica consta de
cuatro fases: la primera es la orden, es decir,
dénde se origina la idea de hacer una obra
de arte, la cual puede partir de una orden
judicial, administrativa, o una decision de la
sociedad, o una decision pedagdgica, etc.; la
segunda es quién la disefa, lo cual depende
de la necesidad juridica y se lograra con la
necesaria participacion de las victimas; la
tercera comprende el desarrollo de la obra,
donde también deben participar las victimas,
y la cuarta obedece a la financiacion, la cual
puede provenir del Estado o incluso de los
responsables de la reparacion.

Finalmente, quiero hacer una mencioén a la
sentencia de Campo Algodonero vs. México,
donde se ordend una obra de arte que las
victimas rechazaron porque no contaron con su
participacion; como contrapropuesta hicieron
las cruces rosas y los zapatos rosados, como
una obra abierta, siendo este un ejemplo de
diferentes formas de reparacion simbdlica,
sobre un mismo hecho”.

Intervencién 2: “Desde la perspectiva
del Centro de Memoria, Paz y Reconciliacion
‘hacer memoria’ no tiene que ver tanto con el
resultado, sino con el proceso y la metodologia.
En el gjercicio de memoria lo importante es
la metodologia, donde no importa tanto el
producto como el proceso, que es lo que le

va a dar el valor a la reparacion simbdlica. En
términos judiciales se dicta el objeto, pero se
corre el peligro de que se reciba el objeto pero
no el proceso.

Es importante pensar en el proceso porque
este nos permite una constante reflexion frente
a las preguntas hechas y planteadas, es decir,
por ejemplo, que nos salva de que la obra de
arte sea elitista. Ademas, el proceso dicta el
objeto final el cual funciona porque la reparacion
simbdlica se presenta en un contexto de
conflicto. ;,Qué es lo que realmente se requiere
para la reparacion en contexto de conflicto?,
¢,s€e requiere algo terminado? o jun espacio
colectivo para un didlogo mas vivo?

Por ejemplo, en el trabajo con los
familiares de las victimas de la UP se penso,
como una forma de reparacion simbdlica, en
reactivar su sede en Bogotd, una casa con un
gran valor simbdlico situada en el barrio Santa
Fe, pues en términos de reparacion simbdlica
es mejor reactivar un lugar que recoge todo
lo relacionado con su identidad, y que, en
contexto de conflicto, permite hacer una
profunda reflexion”.

Intervencion 3: “La obra de arte
contemporanea, permite ideas tales como, por
ejemplo, la recuperacion de la sede de la UP,
porgue es una obra de arte abierta, donde el
arte es espejo de la sociedad. Otro ejemplo es
la ronda de las mujeres de la plaza de mayo:
se trata de una obra de arte donde las madres
caminan.



Un tema muy interesante y de gran
importancia para los jueces son las multiples
posibilidades del arte contemporaneo:
aprender a observar, a mirar, a oir; el cine, por
ejemplo, tiene muchas posibilidades y, por otro
lado, estan los cantos, bailes, etc., el problema
estriba en que los defensores no han tenido la
posibilidad de ver estas otras posibilidades.

La obra de arte no es estatica, sin
embargo, la Corte ordena por lo general obras
de arte estaticas sin tener presente que el
arte contemporaneo permite el concepto de
‘proceso’. Tras la Declaracion Universal de los
Derechos Humanos, coincidencialmente, el arte
ha cambiado mucho”.

Intervencion 4: “El conflicto se relaciona
con el contexto rural, para ello debe haber
una adecuacion de las practicas artistas y
Sus iniciativas, porque no se puede pensar la
reparacion desde la ciudad hacia el campo,
sino una intervencion en el campo, con las
victimas.

La obra de arte y la reparacion deben
buscar un objetivo final, que se dirija no solo ha
las victimas sino a la sociedad en general, para
que esa reparacion transforme y cumpla con
el duelo de una persona y para que todas las
manifestaciones sean una forma de conciencia
colectiva y democratica.

Es decir, no solo se busca desarrollar
un lugar para el duelo sino que todas las
manifestaciones representen una forma de
consciencia y democracia, de suerte que no
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sea posible silenciar la voz de las victimas y
que desde su experiencia puedan expresar
sus sentimientos respecto de los ejercicios del
Estado.

Desde las mismas comunidades se hacen
gjercicios o surgen iniciativas espontaneas de
memoria; por ejemplo, en el Chocd las mujeres
cantan como parte de su proceso de memoria.
Asi, es necesario desarrollar un trabajo de
concertacion, puesto que si bien tenemos una
orden en la sentencia, es necesario hablar
con las victimas para saber si aceptan o no el
proceso.

Un elemento dificil es como se articula
el proceso de pedagogia de memoria en los
ninos, teniendo en cuenta que ellos crecen en
un Estado en conflicto y estan en constante
vulnerabilidad.

Por otro lado, esa idea de definicion de la
obra contemporanea es peligrosa: es necesario
establecer parametros fijos.

Finalmente, no se debe olvidar que existe
un componente de inequidad: muchas veces
se piensa en desarrollar un museo en un
municipio, pero en el mismo no hay acueducto:
el proceso de reparacion simbolica debe
ser parte del contexto segun las identidades
culturales”.

Intervencion 5: “Al momento de atender
la sentencia el Centro de Memoria Histérica
prefiere referirse a las practicas artisticas, pues
representan un concepto mas antropoldgico
que tiene en cuenta la identidad cultural de
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las victimas, de forma que los procesos sean
interpelados desde su cotidianidad, con mayor
resonancia, y no se traduzcan en un lenguaje
externo impuesto.

Puesto que el arte no es neutral y siempre
asume una posicion u otra, es necesario
hacer claridad respecto de la necesidad de
enfatizar la voz de las victimas, de forma que se
garantice un proceso de dignificacion que a la
larga genere la reparacion deseada.

El concepto obra de arte aplica para otros
contextos, pero no dentro de los procesos de
reparacion simbdlica, porque es necesario hacer
una lectura del contexto. El Centro de Memoria,
y las demas entidades que tienen la obligacion
de dar respuesta y aplicacion a las sentencias
que se emiten, debe brindar un espacio para
articular los procesos y que estos sean una
respuesta coherente y efectiva a la necesidad
de la comunidad. La sentencia perpetia, pero
olvida el proceso”.

Intervencién 6: “En la préactica la
reparacion que solicitan las victimas y sus
defensores no es una idea auténoma de los
magistrados. Para ellos hay cosas infalibles,
como las disculpas publicas, algo que los
ayuda a recordar y que los ayude a decir
publicamente, por ejemplo, ‘mi familiar no era
subversivo’.

La ejecucion de la sentencia es un trabajo
de la Unidad de Victimas, encargada de vigilar
el proceso, pero es cierto que necesariamente
debe darse de forma concertada con las

victimas, y que sean ellas quienes den el visto
bueno.

En el caso del Catatumbo, las victimas
querian que se contara por medio de un
documental lo que realmente ocurrié y
escogieron para el caso una cancion de fondo
que se convirtié en su himno. Cada una de
las palabras de esa cancion tiene mucho
significado para las victimas.

Nada se hace desde un escritorio, todo
debe efecturase de forma concertada con
las victimas pues son ellas las que lo piden.
Ademas, es diferente la reparacion rural de la
urbana”.

Intervencion 7: “El concepto de arte tiene
diferentes significados segun la cosmovision y
el contexto. Los desplazados son campesinos
y comunidades indigenas, por lo que el reto es
reparar simbolicamente otras culturas con una
cosmovision diferente de la occidental, donde
la reparacion esta pensada desde el Derecho,
los Derechos Humanos y las medidas de
reparacion.

¢ Cémo hacer para conciliar 0 encontrar
puntos comunes de reparacion a las victimas
en relacion con el territorio que habitan (porque
tiene un significado ancestral), y segun su
cosmovision? ; Como hacer una reparacion
simbdlica, desde el arte, para las comunidades
indigenas?”.

Intervencion 8: “Retomando varias ideas
del primer conversatorio me gustaria hacer unas
precisiones sobre la importancia fundamental del



Derecho para determinar qué es lo que se quiere
fijlar por medio del proceso artistico.

Se dice que reparacion simbdlica es todo
lo que se obtiene como consecuencia de
la responsabilidad, y esto es una confusion
justificable, en la medida en que se mezclaron
varios criterios internacionales sin un previo
discernimiento.

Verdad, justicia y reparacion son
conceptos creados por Louis JoINET, relator de
las Naciones Unidas, donde verdad era aquello
que no era judicial, no tenia que ver con justicia
y juez, sino con las iniciativas administrativas
0 privadas; justicia era lo que efectivamente
tenia que ver con los jueces, y la reparacion,
donde el simbolismo tiene otro concepto,
era un concepto colectivo. Van Boven, otro
relator de Naciones Unidas, nutrié este trabajo
estableciendo un documento sobre los
derechos de las victimas cuando se les son
violados los Derechos Humanos. El resultado
del estudio de Van Boven es que se habla de
reparacion simbdlica, de la misma forma en
que se habla de garantias de no repeticion.

Ademas, en las Naciones Unidas existe
otro trabajo que habla sobre reparacion
simbdlica: se trata de la resolucion n.° 56/83
de 2001 sobre la responsabilidad internacional
de los Estados por el hecho internacionalmente
ilicito, en la cual se dice que la reparacion
simbdlica es todo aquello que no se puede
reparar pecuniariamente ni restituir.
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Esta mezcla de conceptos es lo que
Colombia, sin un gran analisis, adopté en
una ley: estos conceptos no constituian una
norma juridica sino simples principios; No son
normas juridicas, sino directrices, y por ello hay
complicacion para quienes van aplicar dicha ley.

Es importante, entonces, determinar
qué se pretende con la medida simbdlica,
no necesariamente de reparacion (porque Si
se trata de reparacion obligatoriamente tiene
que estar presente la victima); sin embargo,
no toda consecuencia de la responsabilidad
es reparacion, porque hay medidas de no
repeticion que no tienen nada que ver con la
reparacion, sino con un derecho accesorio o
garantia. Una garantia de no repeticion es todo
aquello que va a permitir que las cosas no
vuelvan a suceder, y por ello no hay que tratar
con las victimas sino con los victimarios.

De ahi que sea importante determinar, en
relacion con el arte, ¢ para qué lo queremos?:
para reparar a las victimas?, ;,como
garantia de no repeticion?, ¢ para reparar
colectivamente?, en fin, ¢ qué busca el derecho
con el arte”?

Finalmente, los procesos son importantes
por su utilidad. Esas son las herramientas que
le pueden servir al juez, ya que perfectamente
puede disponer del monumento y, mejor,
ordenar una licitacion con una oNG O con
una organizacion con amplia experiencia
en temas de victimas, para que hagan un
acompanamiento a un proceso especifico,
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donde el arte sea una forma de reparar, pero
dentro de un proceso”.

Intervencion 9: “Los centros de memoria
tienen una linea general similar. Es posible
constatar que cada comunidad e individuo
maneja simbolos diferentes, y se siente satisfecho
de una forma distinta. Todos los contextos hacen
que cada persona sea diferente.

Asi, cada grupo debe ser reparado de
manera diferente, respecto al tema simbdlico. Y
en ese sentido es basico el proceso, no solo la
obra de arte estatica y finalizada.

Una muestra artistica no necesariamente
tiene que provenir de artistas sensibles a temas
de conflicto armado, incluso puede venir y ser
construida directamente por la comunidad.
Incluso podria pensarse que las iniciativas de
la comunidad son mas valiosas, las que mas
apoyo necesitan, y las que mas significado
tienen dentro de la comunidad.

El tema de las garantias de no repeticion
no necesariamente va dirigido a los victimarios,
sino que cobija a la ciudadania en general
porque, para que el imaginario cambie y las
historias de conflicto armado no vuelvan
a repetirse, lo que se debe lograr son los
cambios culturales dentro de la sociedad.

El equipo de satisfaccion de la Unidad
de Victimas esta en proceso de construccion;
en la actualidad trabajan en él una
antropdloga, una psicéloga, una abogada, una
comunicadora audiovisual y un artista plastico.
Se trata de un equipo multidisciplinario porque

cada uno, a partir de sus herramientas puede
contribuir a la reparacion.

Ahora bien, en relacion con la satisfaccion,
esa palabra no se deberia utilizar porque
el grupo es mas un grupo de reparacion
simbdlica; sin embargo, es la ley la que impone
el nombre aunque las victimas no entiendan el
proceso como una satisfaccion. Percibir como
cada victima y su comunidad se encuentra
“satisfecha” de forma diferente es un tema de
reparacion simbdlica.

Las propias victimas prefieren
determinados tipos de procesos de
satisfaccion, antes que el dinero, porque
estas medidas de satisfaccion generan cosas
positivas dentro de la comunidad”.

Intervencion 10: “Lo anterior me hace
pensar qué tanto las victimas prefieren la
reparacion simbdlica antes que la econdmica,
pues lo simbdlico transforma lo pragmatico: lo
simbdlico es capaz de transformar la realidad.
Todo depende de como se conciba.

Intervencion 11: “Yo vengo de una
disciplina particular: me especialicé en
psicoterapia con danza y movimiento. Al
respecto hay una teoria desde las terapias
de las artes que concibe el tema del proceso
y la forma como los artistas acompanan a la
persona (victimas) para dar significado a su
experiencia, como individuo y en el colectivo,
e integrarla en su vida, con el fin de seguir
caminando, reintegrando todo de una forma
positiva. Todo individuo padece determinados



traumas, y en ese sentido se trata de
incorporar el trauma dentro de la vida para
poder continuar el viaje.

Llevo tres anos trabajando con una
organizacion llamada buna, precisamente en
el tema de la danza como terapia. El cuerpo
es la metafora de la experiencia, cada uno
carga su memoria en el cuerpo y contiene
sus emociones desde el cuerpo. El arte es
un medio o canal de expresion diferente
de la parte verbal. Entonces la idea es
cdmo se incorpora ese medio a los canales
intrapersonales e interpersonales.

Intervencién 12: “Pienso que hay medidas
desarticuladas del proceso y que no responden
a las necesidades de la comunidad.

El grupo de satisfaccion funciona de la
siguiente manera: la Direccion de reparaciones
(a la cual pertenezco) se divide en la Direccion
de reparacion individual y la Direccion de
reparacion colectiva. La comunidad pasa por
determinada ruta y el individuo que se registra
como victima pasa también por una ruta
particular de forma que el grupo de satisfaccion
es transversal, es decir, esta en los dos
procesos, en las dos rutas. Pero hay un punto
a destacar, y es que la reparacion colectiva
tiene un grupo designado a justicia y paz.

Desde el grupo de satisfaccion se
apoyan las dos rutas, y ademas esta el
grupo de justicia y paz. Las medidas que se
adoptan en las sentencias son construidas
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por la defensoria, que es la que apoya a las
victimas. Asi, cuando llegan a la Unidad esta
tiene la obligacion de apoyar, como grupo de
satisfaccion, al grupo de justicia y paz.

Respecto a los monumentos y museos,
se debe tener en cuenta que cualquier proceso
0 medida de satisfaccion debe ser sostenible.
Desde el pequeno grupo de la Unidad se
hace lo posible para hacer presencia en todo
el pais, pero esto es un imposible ya que la
direccion de reparacion es grande y el proceso
de satisfaccion es complicado, porque se debe
dar cumplimiento a las medias de satisfaccion
en todo el territorio.

Al respecto, se propuso como solucion
que para la ruta individual existe un banco de
proyectos donde la comunidad reconoce y
forma iniciativas, y las plasma como proyectos,
garantizando asi que la respuesta venga de
la comunidad (no del Centro) y sea para la
comunidad.

Estéa prohibido que la comunidad haga
arquitectura conmemorativa porque no se
puede aceptar una avalancha de placas,
estatuas o museos; entonces, se trata de
motivar ciertos procesos en la comunidad
para que mediante ellos pueda aspirar a otras
formas de arte o practicas artisticas”.

Bogota,
Centro de Memoria Paz y Reconciliacion
9 de julio de 2013
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Exposicion n.° 8

Arte y reparacion simbdlica en el Grupo
de medidas de satisfaccion y garantias
de no repeticion. Direccion de
Reparaciones de la Unidad para la
Atencion y Reparacion Integral a las
Victimas —urav—

Lina Toro*

A continuacion dividiré mi exposicion en tres
puntos fundamentales: en primer lugar hablaré
del Grupo de Satisfaccion dentro de la Unidad
de Victimas; en segundo lugar me referiré

a las estrategias que se trabajan desde la

* Comunicadora Social. Coordinadora del Grupo de
Satisfaccion. Direccién de Reparaciones —UARIV-.

Unidad directamente relacionadas con el arte,
y finalmente, haré unas observaciones acerca,
especificamente, del arte y la reparacion
simbdlica.

En primer lugar debo considerar como se
definen las medidas de satisfaccion.

Las medidas de satisfaccion son acciones
tendientes a restablecer la dignidad de la
victima y difundir la verdad de lo sucedido, que
proporcionan bienestar y contribuyen a mitigar
su dolor. Tendré en cuenta también que, segun
el articulo 170 del Decreto 4800 de 2011, la
reparacion simbdlica “comprende la realizacion
de actos u obras de alcance general o
repercusion publica dirigidas a la construccion
y recuperacion de la memoria histdrica, el
reconocimiento de la dignidad de las victimas y
la reconstruccion del tejido social”.

En este sentido, desde el grupo de
Satisfaccion se manejan dos fundamentos
basicos: el primero tiene que ver con la
importancia de la participacion de las victimas
en cada uno de los procesos de satisfaccion
desde la Unidad, y el segundo se basa en que
estas medidas de satisfaccion deben ser un
proceso, no un dictamen impuesto.

Los receptores de la Unidad son
las victimas y la ciudadania (porque
necesariamente la ciudadania debe entrar y
ejercer movimientos que permitan un cambio
real en la sociedad).

Desde el grupo se han creado tres
componentes basicos en torno a las medidas
de satisfaccion:



1. El cardcter institucional. Nos referimos a
las acciones propias y con participacion directa
del Estado. Ejemplo de ello es la exencion del
servicio militar, los actos de perddn publico y el
acompariamiento a la entrega de restos a los
familiares de las victimas.

2. El caracter sociocultural. Es la
recuperacion de practicas socioculturales
en grupo. Ejemplo de ello son los actos de
homenaje y dignificacion, la conmemoracion en
fechas especiales, el apoyo en la construccion
de temas de memoria, el fortalecimiento de la
tradicion oral y la recuperacion de escenarios
comunitarios.

3. El caracter pedagdgico. Estas medidas
de satisfaccion con caracter pedagdgico
son acciones dirigidas a la sociedad civil en
torno a la reconstruccion de los hechos y a la
difusion de la verdad desde la perspectiva de
las victimas, representadas en foros, festivales,
conversatorios, catedras, y demas espacios
que ayudan a generar procesos de pedagogia
en torno a la construccion de memoria.

Las medias de satisfaccion no solo estan
dispuestas para temas de justicia y paz.

La Unidad de Victimas tiene una direccion

de reparaciones con dos divisiones: la
reparacion individual y la reparacion colectiva.
En la reparacion colectiva juega un papel
preponderante el Grupo de Justicia 'y Paz, y
desde el Grupo de Satisfaccion se programan
actividades y acciones en las dos divisiones y
también en todos los grupos que hacen parte
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de la Direccién de reparaciones, el Grupo
psicosocial, retornos y reubicaciones vy el
Fondo para la reparacion a las victimas, ya que
se trata de una linea transversal.

LLas acciones que se realizan son
muchas, pero fundamentalmente se siguen las
siguientes estrategias en relacion con los temas
artisticos:

— Plan pive. Es una estrategia de
recuperacion emocional relacionada con la
dignidad y la memoria. Este es un trabajo que
se inicid en el ano 2013, con un plan piloto del
ICBF, Y con nifos, ninas, jovenes y adolescentes
que han dejado el conflicto armado y que,
por medio de practicas artisticas y sus
manifestaciones, reconstruyen su memoria y la
memoria de sus familias.

— Banco de Proyectos. Con el fin de lograr
que las medidas de satisfaccion sean iniciativas
de las mismas comunidades, se ha trabajado
durante todo el ano 2013 en el Banco de
Proyectos, una estrategia que permite que
cada direccion territorial acoja iniciativas de
recuperacion de memoria histérica, pedagogia
social, manifestaciones artisticas y culturales
que puedan ser sostenibles en el tiempo y
que recojan los lineamientos ya establecidos
alrededor de las medidas de satisfaccion.

— Actos simbdlicos. Son rituales que
se hacen o que nacen de determinadas
comunidades o grupos organizados y que
forman parte de la reparacion colectiva e
individual. Por ejemplo, en el marco del 9
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de abril, en la conmemoracion del dia de la
Solidaridad y la memoria con las victimas del
conflicto armado, se realizd un evento central en
la ciudad de Medellin llamado “Inxilio: el sendero
de lagrimas”, y otros actos simbdlicos en otras
veinticuatro regiones del pais.

Las muestras artisticas representan un
motor reparador dentro de la unidad. Las
iniciativas por medio del Banco de Proyectos,
por ejemplo, vinculan a la ciudadania y tienen
en cuenta el reconocimiento del derecho a la
verdad. Las practicas artisticas que surgen no
revictimizan ni hacen apologia a la violencia,
pues hay participacion de las victimas en su
construccion.

Las medidas de satisfaccion tienen
ademas un caracter vinculanate para la
ciudadania, puesto que se busca satisfacer el
derecho a la verdad de la sociedad, y propiciar
asi las garantias de no repeticion, generando
acciones civicas que eviten que estos hechos
vuelvan a ocurrir. Es un trabajo conjunto donde
todos participan porque es necesario superar
la violencia. Asi, la memoria permite quitar “el
velo” y pensar.

La narracion de los hechos victimizantes
se puede conseguir mediante el arte, pues
el arte tiene un lenguaje de simbolos, y si la
cultura es un sistema de simbolos, entonces el
arte logra viabilizar estos lenguajes simbdlicos
y hacer que cada uno se conecte con la
narracion del otro. Por eso el arte vincula a la
ciudadania.

Los actos simbdlicos son rituales que en
su construccion, en la participacion con las
victimas y el didlogo con la ciudadania, crean
un escenario de sentido reparador mediante
Su proceso de reconstruccion y por medio
del lenguaje dirigido a la ciudadania; los actos
simbdlicos le otorgan una impronta de dignidad
y reconocimiento a las victimas, a la vez que
rescatan su buen nombre e impiden que la
ciudadania justifique o estigmatice los hechos
ocurridos. Este momento ritual permite que los
simbolos tomen un significado.

Con la justicia transicional estos temas
salen de los lugares especializados de la justicia
y llegan a instituciones como el Ministerio de
Cultura que se dirige a otras practicas y a la
comunidad. Al finy al cabo lo cultural va mas
alla de las leyes especializadas y lo que ellas
establecen.

Ahora bien, con la estrategia pivE se
busca aportar a los nifios y ninas herramientas
artisticas para que generen iniciativas de
reparacion simbdlica, de forma que no sean
impuestas por la Unidad. Las victimas tienen
su cultura, sus tradiciones y contexto, por
lo cual solo es posible darles herramientas
conceptuales y que sean ellos mismo quienes
generen las iniciativas de reparacion simbdlica.

Para que la victima pueda contar su historia
debe tener un acompanamiento psicosocial;
asi, desde la Unidad se ha entendido que tal
acompanamiento se puede lograr mediante
practicas artisticas: las victimas cuentan su



historia mediante palabras y también utilizan
herramientas artisticas, de manera que incluso
se promueve la difusion de las medidas de
satisfaccion.

El Banco de Proyectos recibe las iniciativas
de las direcciones territoriales, las cuales a
Su vez las reciben de las organizaciones de
victimas y en la Unidad se procura llevarlas a
cabo. Las direcciones territoriales conocen las
organizaciones y sus necesidades de forma
que acompanan sus procesos. Es un trabajo
mas cercano que aquel que se puede realizar
desde el Centro.

Todo el proceso de reparacion esta en
construccion por lo que se debe hacer de la
mejor manera, con acciones sin dano.

Exposicion n.° 9

Preguntas fundamentales sobre
el ejercicio de la memoria

José Antequera*

Debo aclarar que no soy artista. Soy abogado
y me muevo mas en el campo del interés y las
decisiones politicas. Desde ahi quiero hacer
algunos aportes en la materia, para lo cual me
voy a remitir a las preguntas que guian este
seminario: ¢,coémo evitar la apologia del delito?,
¢,como evitar la revictimizacion?, ;cémo

*

Abogado Investigador del Centro de Memoria, Paz
y Reconciliacion de Bogota.
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evitar dano a terceros?, ¢ cémo contribuir a la
reconciliacion? Lo que haré sera problematizar
las propias preguntas en funcion de abrir
debates que, creo, se encuentran silenciados
bajo un modelo hegemdnico de comprension
de la memoria.

La realidad que nos rodea abarca un
campo de discusiones politicas permanentes,
y las respuestas a las preguntas planteadas
se encuentran en los principios presentes en
las politicas encaminadas a mantener viva la
memoria y obtener la reparacion simbdlica,
es decir, los principios de participacion y
autonomia, a través de los cuales se logra
saldar el asunto de la legitimidad de la
orientacion de las acciones de memoaria.

Pero los principios no son suficientes, ya
que se deben considerar, ademas, problemas
de fondo irresueltos.

¢ Cémo evitar la apologia del delito?

Para poder responder a esta pregunta es
importante determinar en primer lugar ¢,qué

es |o reparable? En principio, la respuesta es
que lo que se repara son cuestiones como la
honra, el buen nombre vy la restitucion de una
legitimidad politica basada en la clarificacion de
la inocencia de las victimas. Sin embargo, esto
podria conducir a un escenario de negacion
de la dimension politica de la victimizacion vy,
mas alla, a la recreacion de un escenario de
negacion de las subversiones, las rebeldias,
etc., que existen en muchas comunidades en
contra de diferentes situaciones, y a las que no
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se les puede condicionar su reconocimiento
por un imperativo de inocencia de las victimas
segun el cual se pierde la legitimidad para
reclamar los derechos si, por ejemplo, han
existido vinculos, simpatias o coincidencias con
la agenda de las guerrillas.

Asi, en algunos escenarios se debe reparar
el derecho al buen nombre, mientras que en otros
se debera buscar el reconocimiento del derecho
a la reivindicacion (como subversivo u opositor) o
la recuperacion de identidades perdidas.

El tema de la apologia del delito es
interesante pues se refiere fundamentalmente
al derecho que tienen los seres humanos a
practicar determinada conducta o a estar
involucrados en una comprobada situacion.
¢ La reparacion apoya un orden existente de
cosas, o permite reivindicar el derecho del
individuo a transformar el orden existente?

Por otro lado, ¢como evitar la
revictimizacion? Al respecto es conveniente
preguntarse qué se entiende por victimizacion.
Existen varias nociones para reponder el
interrogante, y la mas comun es aquella que
entiende la victimizacion como el sufrimiento del
dafno; por consiguiente, existe revictimizacion
cuando por cualquier circunstancia este dafno
se agrava o se perpetla. En esa légica, lo
central en la reconstruccion de la memoria son
los llamados “hechos victimizantes”, los cuales
engloban la comprension general del problema.
Sin embargo, estos hechos no incluyen la
configuracion de la identidad del sujeto como

victima y, por ende, tampoco la reparacion de
la invisibilizacion de sus luchas, las agendas
reivindicativas, las identidades complejas, etc.
LLa victimizacién, desde otro punto de vista,
implica el proceso de dominacion a partir de las
violaciones a los derechos humanos, las cuales
incluyen la configuracion de una identidad
despolitizada favorable a la consolidacion de
los objetivos estructurales del gjercicio de esa
dominacion. En ese orden de ideas, al evitar la
revictimizacion, mas que impedir nuevos danos,
se conjura la consolidacion de una identidad de
las victimas, e incluso se impide la movilizacion,
reduciendo la accion de los sujetos al reclamo
de indemnizaciones monetarias.

¢ Coémo evitar el dano a terceros? En
materia de reparacion simbdlica este es un
interrogante complicado, pues conduce a
nuevos interrogantes: ¢en qué medida se
pretende evitar el dano?, y ;en qué medida
se pretende producirlo?; por ejemplo, hay
quienes argumentan su caracter de ofendidos
con el fin de mantener el estado de negacion
o de ocultamiento de la identidad y contar
con el poder suficiente para hacer escuchar
su reclamo. Colombia vive en un contexto
de conflicto armado, de violaciones a los
derechos humanos, de politica represiva por
parte del Estado, donde ademas existe un
silenciamiento hacia las posibilidades ofensivas
del movimiento social de la poblacion, para
evitar que el Estado y los responsables se
sientan disgustados.



El ejercicio de la memoria publica es una
apertura necesariamente problematica de la
democracia y, en ese sentido, el asunto de los
dafos asume caracteristicas dificiles.

Por Ultimo, cabe preguntarse: ;,como
contribuir a la reconciliacion? Este es quiza
el tema mas conflictivo porque, insisto, la
memoria es un escenario de discordia y el
derecho a su ejercicio es un derecho a generar
democraticamente esa discordia en contra de la
idea general que busca sellar consensos faciles.

La perspectiva de la Ley de Victimas
manifiesta que el Estado no puede oficializar
una memoria sino abrir el campo para que
todos se expresen y propicien el debate; en
ese sentido, y a la luz de la ley, no existe una
pretension de consenso reconciliador en el
gjercicio de la memoria. No obstante, cuando
se observan las discusiones politicas es posible
notar la reticencia del Estado a pronunciarse
en torno a la memoria, porque tratar de
mantener la memoria como un escenario de
expresiones relativas sin el reconocimiento
oficial es lo mismo que generar un escenario
de consenso para nada, solo por la oscuridad
de la inexistencia de reconocimientos. En ese
sentido es preciso comprender el deber de la
memoria como un deber de garantia de las
expresiones sociales, el cual, sin embargo,
debe estar acomparnado de determinados
reconocimientos oficiales que impidan la
negacion y que hagan claridad, en contra de

61

un relativismo que no dira nada diferente a que
hubo una guerra y que fue terrible.

La solucién consiste en generar concordias
y CONSENsos, Y en transformar la correlacion
de fuerzas, de forma que los sectores que
se han visto confinados al silencio y a la
exclusion adquieran la fuerza politica a la que
tienen derecho para no verse definitivamente
eliminados. Tal escenario incluye la reconciliacion
y no el consenso forzado.

El objetivo del Centro de Memoria es
incentivar la accion colectiva dentro de todos
los procesos como un gjercicio publico para
la recuperacion de la memoria. Y si la accion
colectiva es la clave, quiere decir que se deben
preferir las movilizaciones, las organizaciones,
los dialogos y las discusiones, antes que la
colocacion de placas conmemorativas, el
nombramiento de calles y la construccion de
monumentos. Sin embargo, decir que se deben
preferir las acciones colectivas no significa que
se deban eliminar las préacticas estaticas. Todo
esto con el objetivo de hacer de la memoria un
escenario de democratizacion efectivo a favor
de una real reconciliacion en Colombia.

Discusion entre ponentes y asistentes a través
de preguntas, comentarios o impresiones

Intervencion 1. “Tenemos dos posiciones

para pensar: una politica que tiene como fin
fundamental la correlacion de fuerzas, y en ese
sentido el Centro de Memoria de Bogota busca
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la movilizacion, incluso una movilizacion que
puede danar a terceros, y una corriente de la
practica artistica por medio de la participacion
de las victimas. Entonces, por un lado se busca
la participacion de las victimas, y por el otro

se le apuesta a la accion colectiva. La misma
practica artistica puede ser motivada por la
comunidad y los territorios, pero puede incluso
generar un movimiento politico”.

Intervencién 2. “Desde el Centro de
Memoria se busca complejizar, no investigar
identidades vacias. Para reparar lo que ha sido
victimizado se tiende muchas veces a vaciar
a la persona de sus componentes politicos,
de sus ideologias. Al vaciar a una persona de
sus ideologias en ocasiones se invisibiliza a los
victimarios y perpetradores”.

Intervencién 3. “Hay dificultades para
visibilizar la delgada linea que separa a la
victima del victimario porque, por ejemplo,
muchas veces las victimas directas fueron
victimarias y son reconocidas como victimas
en las sentencias judiciales. Entonces, existen
victimas que no tiene relacion con grupos
armados, pero otras que si. ;,Como abordar
elementos que generan conflictos como
estos?”.

Intervencién 4. “La reconciliacion esta
siendo manejada por los tribunales en términos
de perddn mediante audiencias publicas,
pero en su mayoria las victimas no estan
preparadas para esto, como en el caso del
‘lguano’. Ahora bien, en torno a las victimas

que fueron victimarias, y viceversa, se ha hecho
un esfuerzo enorme con el fin de crear un
escenario donde las personas se reconozcan
como victimas y no como victimarios”.

Intervencion 5. “La reparacion simbdlica
opera en varios niveles: desde el ambito
judicial, donde un juez esta limitado por
la solicitud de las victimas y del abogado;
desde el ambito del proceso, desde la politica
publica, el cual puede estar centrado en la
movilizacion, en el principio de participacion y
en las demas formas de expresion ciudadana;
desde el ambito de las victimas, quienes tienen
unos intereses y una logica psiquica, social
y politica diferente, y desde el ambito de las
manifestaciones sociales. Asi, no es o mismo
un juez que un Centro de Memoria al momento
de resolver un tema en torno a la reparacion
simbdlica. Sin embargo, lo ideal es que estos
ambitos sean permeados entre si por medio
de los principios de participacion, autonomia
y accion sin dafio, que ademas ayudarian a
mitigar los problemas de apologia del delito,
revictimizacion, dano a terceros y favorecerian
la reconciliacion.

Intervencion 6. “El Centro de Memoria
considera que estos cuatro ambitos estan
complejamente relacionados entre si. Por
ejemplo, la reparacion simbdlica que se da por
medio de organizaciones logra el régimen publico
de memoria, es decir, ser aceptada socialmente,
en términos generales, como memorable. La
ey de Victimas asume socialmente como



memorable a las victimas producto del conflicto
armado. Entonces, para acceder al régimen de
memoria, cada uno debe enmarcarse ahi, en lo
aceptado socialmente, para que puedan operar
el Estado y las demas reparaciones histoéricas. Lo
judicial tiene unas reglas que a la vez afectan el
marco de las politicas publicas, de lo social y aun
a las victimas”.

Intervencién 7. “; Cuél es el papel
del arte en todo esto? El arte, en términos
fenomenoldgicos, se construye con base
en el sentido comun, donde las expresiones
artisticas son una sintesis de procesos y
concepciones como seres humanos, y se ubica
en un lugar sagrado, e instrumentalizarlo puede
ser irrespetuoso. El arte ha entrado en crisis
en las grandes construcciones, monumentos
y esculturas. Ahora se habla del arte como
proceso; entonces, ¢,como puede un juez
determinar qué es reparador?, ;coémo las
victimas se pueden sentir reparadas, aun sin
entender el significado pleno del simbolo? Es
importante el didlogo social entre la sociedad
civil, que siente una responsabilidad con el pais
y con el conflicto, y que desea un cambio, con
las victimas que deben volver a existir pese a
las cargas dolorosas que les ha generado el
conflicto armado. Por otro lado, la pedagogia
social de la memoria debe generar conocimiento
y saber, y a esto se puede llegar por medio
del arte. Entonces, o que se busca es explicar
la situacion del pais por medio de metaforas
artisticas”.
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Intervencion 8. “En las préacticas artistica
la nocién de autor cambid ya que pueden ser
iniciadas por una persona pero terminadas
por el publico; de ahi que sea necesaria la
presencia de la victima, pero también del
victimario. La memoria es plural y diversa”.

Intervencion 9. “La obra de arte es el
sistema funcionando. Hoy en dia existe un
estado mas avanzado que la estética relacional:
se trata de un sistema que opera de forma
conjunta, donde cada grupo enfrenta enormes
retos que van desde cumplir una orden judicial
hasta garantizar los procesos pedagdgicos,
por lo cual es necesario construir una sociedad
con pensamiento complejo para entender
que un hecho desencadena muchos mas.
Finalmente, toda esta problematica debe ser
entendida desde la neurociencia, puesto que la
mente No es el cerebro y el cerebro solo es un
6rgano de la mente, de forma que los procesos
mentales son corporeizados y distribuidos por
el cuerpo. Cualquier proceso social que no sea
visto a partir de la 6ptica de la neurociencia
se quedara irremediablemnte corto en su
andlisis. Aprendemos con el cuerpo, por eso
hacemos catarsis al bailar o cuando andamos
descalzos”.

Bogota
Instituto Distrital de Patrimonio Cultural
23 de julio de 2013
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Exposicion n.° 10

La reparacion simbdlica: procesos y
practicas artisticas desde la perspectiva
del Centro Nacional de Memoria Historica
de Colombia

Juan Carlos Posada, Carolina Mufioz
y Kalia Ronderos*

Teniendo en cuenta lo dispuesto en la

Ley 1448, desde hace un tiempo se viene
gestionando y construyendo, tanto social como
fisicamente, el Museo Nacional de la Memoria.
Basicamente esta exposicion esta disehada

* Equipo multidisciplinar representante del Museo
Nacional de la Memoria. Centro Nacional de
Memoria Histérica de Colombia.

con el fin de aclarar cuéles son el enfoque
y la metodologia que el Centro Nacional
de Memoria Historica esta utilizando en la
construccion de este “proyecto de pais”.

Aunqgue desde el Centro de Memoria se
responde de manera idonea a los distintos
requerimientos de la sociedad, segun el marco
de la Ley 1448, sin embargo, no se quieren
generar falsas expectativas.

Desde la antigliedad los museos son
considerados lugares sagrados. En el
imaginario colectivo el museo es un lugar
de conservacion, generalmente empolvado,
donde se entra en silencio pues es un espacio
de contemplacion. Sin embargo, el Museo de
la Memoria corresponde a lo que las nuevas
tendencias denominan museologia social; es
decir un espacio no tan bello estéticamente
pero si muy pertinente socialmente.

Cuando desde el Centro se habla del
Museo de la Memoria se esta haciendo
referencia a un espacio de exhibicion que
estimula un placer estético, pero sobre todo
a un espacio de reflexion y participacion que
busca despertar la conciencia de quienes lo
visitan con el fin de dignificar a las victimas
y generar un sentido reparador. Si desea
propiciar un verdadero cambio en la sociedad
este proyecto debera permear todos los
estratos socioeconémicos.

El Museo Nacional de la Memoria esta
siendo construido por mandato de la Ley
1448 de 2011. Es un mandato de mucha



responsabilidad, puesto que el museo pudo
haber sido pensado en algin momento como
el lugar donde irfan a reposar las pruebas, los
testimonios y los hechos que forman parte de
la memoria; pero ¢,qué hacer con ese material
que viene desde las comunidades?

No se puede hablar de un museo solo
para observar la historia, para guardar la
memoria de lo que sucedid: debe ser, antes
que nada, un espacio vivo, de reflexion
permanente, un referente ciudadano, y un
espacio de encuentro y participacion ante los
hechos atroces que siguen ocurriendo en el
pais. Debe ser el museo de un pais que no ha
superado aun el conflicto, y cuya construccion
sea constante en medio de la violencia.

La Ley 1448 dispone que se ordenara
“disenar, crear y administrar un Museo de la
Memoria, destinado a lograr el fortalecimiento
de la memoria colectiva acerca de los hechos
desarrollados en la historia reciente de la
violencia en Colombia”.

El 82% del conflicto nacional se desarrolla
en el area rural y, por lo tanto, las memorias del
pais se basan en esa realidad y se construyen
desde la comunidad. La memoria de Colombia
esta en las comunidades que durante 65 anos
han resistido evitando que el pais colapse.

Estos ejercicios de memoria se han venido
realizando mucho antes de la promulgacion de
la ley, por lo cual, como institucion estatal, el
Museo debe identificar y visibilizar 10s ejercicios
de memoria de todas las regiones del pais,
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por medio del didlogo y la interaccion con

las regiones, a fin de fortalecerlos. Lo que

se proyecta es un Museo que no coopte la
memoria en el centralismo, y para lograrlo
debe hacer un gjercicio de articulacion de

las diferentes practicas artisticas y culturales.
Aunque la institucion no pretende cortar estos
procesos, sin embargo, es consciente de que
al pais no se lo puede llenar de museos porque
cada espacio requiere una sostenibilidad

y debe responder a unos estandares de
funcionalidad que dificilmente se cumplen.

Desde el Museo se han sostenido didlogos
con gobernadores y alcaldes para que desistan
de crear museos insostenibles, que solo
seran visibles durante su mandato pero que
posteriormente caeran en el olvido.

El Museo Nacional de la Memoria tendra
una construccion fisica, con condiciones
de confort, conservacion e iluminacion
respetuosas de los estandares internacionales;
ademas, muchos paises viven procesos de
memoria que pueden servir de ejemplos: cOmMo
se supero el conflicto en otros lugares del
mundo y bajo qué figuras o propuestas.

El Museo también debera contar con
programas variados y diversas salas, incluyendo
una sala infantil. Un tema clave son los nifos y
las nuevas generaciones porque a ellos se les
mostrara qué y como ocurrio lo que vivio el pais,
COmMo una apuesta para la no repeticion. Ademas
de la construccion fisica, el Museo debe ser un
edificio que construya ciudad y ciudadania.
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Estos son los retos que se han planteado
en este corto afo de operacion: conocer
donde esta la memoria; hacer convocatorias
de artistas; entregar estimulos tales como
becas y premios; entender el Museo como
una plataforma de trabajo, como un espacio
que permite visibilizar e integrar las diferentes
practicas artisticas de todo el territorio.

La apuesta incluye una desconcentracion
de funciones pues el Museo en Bogota sera
una plataforma de integracion y dinamismo.
Ademas de procurar la construccion de
ciudad, de ciudadania, de practicas artisticas,
de sensibilizacion y la forma de fortalecer los
procesos, se busca un Museo que apueste por
la garantia de no repeticion, hacia un horizonte
de paz, que intercomunique las regiones
entre si, intercambiando procesos e iniciativas
artisticas, por medios magnéticos. Actualmente
se han identificado cerca de cuarenta iniciativas
en toda Colombia y se espera generar las
bases para una paz duradera y sostenible.

Si no fuera por estas practicas artisticas
y de resistencia social que desde hace mucho
tiempo se generan desde las comunidades,
el panorama seria distinto y seguramente muy
desolador. Las personas, con precariedad, sin
muchos recursos, hacen estos ejercicios. Un
ejemplo de ello son las mujeres “cantaoras de
Bojaya”, que después de la masacre del 2 de
mayo, hace once anos, se relinen y componen
una cancion cada ano. Desde la primera
cancion a la cancion de hoy hay una lectura

diferente: hay esperanza. Practicas como estas
son las que se quieren visibilizar en el Museo
Nacional de la Memoria.

El arte constituye una practica social
en la que se incorporan diferentes saberes
y profesiones al interior del Museo Nacional
de la Memoria, por lo tanto, cada experiencia
y cada persona que interactla en ella es lo
que se denomina arte. El arte esta contenido
por tres momentos: la creacion artistica, que
implica la toma de decisiones; la materializacion
del proceso, y la puesta de ese proceso en
el escenario publico. El arte es tanto una
representacion cultural como una practica
social, por lo cual se pasa del arte como un
término abstracto, al arte como algo material:
las practicas artisticas.

Se habla de arte para significar, mas que
un resultado, un grupo de procesos, por lo
que en este caso la preocupacion estética
queda en segundo plano: el producto refleja las
necesidades que se desea solventar.

Entonces, como ya se menciond, primero
esta el proceso de creacion, donde el artista
investiga y determina el tema en torno al que
va a trabajar, sus materiales, etc. Este proceso
es de creacion colectiva, y en principio respeta
las individualidades culturales, las memorias
particulares de la comunidad, y busca empoderar
a las comunidades desde una resistencia
creativa. El arte sirve como una herramienta para
recoger la memoria, traerla al presente, pensar,
reflexionar y cuestionar lo establecido.



En segundo lugar estéa la materializacion
de la obra que busca usar las herramientas
culturales que cada una de las comunidades
tiene, reflejando las condiciones politicas y las
diversas voces tanto de las victimas como de la
comunidad.

La tercera fase es la puesta de la obra,
sea cual sea su forma, en la esfera publica.

LLa puesta en escena es importante en el
contexto de conflicto armado que vive el pais
porque permite generar procesos de reflexion,
sensibilidad social y apropiacion de sectores que
no estan afectados directamente, generando

un cambio de pensamiento y construyendo
herramientas para la no repeticion.

Las practicas artisticas estan acompanadas
por profesionales que facilitan las iniciativas, y van
desde la creacion audiovisual, escénica y musical,
hasta la creacion plastica. El Museo tendra,
ademas, salas especfficas para artistas nacionales
e internacionales que bajo su metodologia generen
un trabajo de investigacion y reflexion profunda en
torno a sus obras. Todos los procesos artisticos
SON un patrimonio cultural y social y tendran un
espacio en el Museo de la Memoria.

Se han creado también las memorias
objetuales, constituidas por parte del patrimonio
mueble producido por las comunidades
como, por ejemplo, los productos de “Tejiendo
memorias de resistencia”, desarrollados por
tejedoras victimas del conflicto armado; dibujos
como los de Las Brisas, en Bolivar; obras de
arte relacional, como los procesos de creacion
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colectiva con las comunidades en Castillo, Meta;
asi mismo, se han desarrollado experiencias con
obras plasticas, poesia, etc.

Por otro lado, existe un memoria
inmaterial, como los audios en los que
se registran las voces de “El Salado” y su
produccion musical; memorias performaticas y
corporales, acciones efimeras como el Teatro
por la Paz en Tumaco; danza contemporanea
como el hip hop, pensando en el proyecto
Marcando territorio, en Buenaventura.

Estos talleres, desarrollados en compania
de expertos, se acoplan segun el caso, de
forma individual.

Se busca que los procesos de
investigacion en los casos emblematicos
vayan a la par con las practicas artisticas y,
en ese sentido, simultaneamente se trabajan
el proceso investigativo y el proceso de las
practicas, pues las comunidades también
tienen sus propuestas artisticas. Ademas, es
fundamental implementar una capacitacion
que le permita a la comunidad continuar
posteriormente el proceso sin ayudas externas.

Por otro lado, desde el Centro de Memoria
y la Unidad de Victimas, se realiza un trabajo
importante en relacion con las respuestas a las
sentencias judiciales proferidas por el Tribunal
de Justicia y Paz referidas a la reparacion
simbdlica y a la restitucion de tierras.

El grupo de reparacion tiene dos lineas
de trabajo; por un lado, fortalecer la labor del
Centro con la rama judicial y, por otro, dar
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respuesta a las sentencias que se gestan
en el Tribunal de Justicia y Paz en torno a la
reparacion y la restitucion de tierras.

Se busca con esto establecer diferencias
entre la verdad judicial y la verdad histdrica. Las
sentencias exigen que se publique y difunda
una verdad, pero esta no necesariamente hace
parte de la memoria histérica.

A su vez, el grupo de respuesta a las
sentencias judiciales se articula con todas las
direcciones dentro del Centro de Memoria,
las cuales contemplan la construccion de la
memoria mediante el museo de la memoria
y los archivos de derechos humanos.
Asimismo, con la asesora para la direccion
a respuestas judiciales, la oficina juridica y el
area pedagogica de “Nacion Territorio”, un ente
presente a nivel nacional, el Centro trabaja de la
mano con las victimas.

Exposicion n.° 11

¢,Puede el arte contribuir
a la reparacion simbolica?

Efrain Sanchez*

No he tenido relacion con el tema de la
reparacion simbdlica, pues principalmente he
trabajado en temas de cultura y arte. Mi aporte
se fundamenta en que la comunidad dedicada

*

Investigador Independiente. Miembro de nimero
de la Academia Colombiana de Historia.

a la reparacion simbdlica (magistrados y
abogados) no es experta en cuestiones de arte.

En primer lugar me preocupa el lenguaje
empleado: se trata de un lenguaje basado
en la incomprension de las artes, pues “usar”
el arte para reparar simbdlicamente aterraria
a cualquier artista. El arte no se usa: el arte
genera, produce, estimula y motiva, pero no
se usa. Cuando se usa el arte se obtienen
resultados indeseables.

El tema de las practicas artisticas, es un
tema que tampoco entiendo. ¢ Qué significa’?
Yo cojo un pincel y pinto algo, ¢,eso es
una practica artistica? Se debe hablar mas
especificamente del arte.

Para encaminar mi presentacion tuve
entonces que buscar primero una definicion
de reparacion simbdlica, y esa definicion la
encontramos en la Ley 1448 de 2011:

Articulo 141. Reparacion simbdlica. Se
entiende por reparacion simbdlica toda
prestacion realizada a favor de las victimas
0 de la comunidad en general que tienda
a asegurar la preservacion de la memoria
histdrica, la no repeticion de los hechos
victimizantes, la aceptacion publica de los
hechos, la solicitud de perddn publico y

el restablecimiento de la dignidad de las
victimas.

Hasta donde entiendo, como historiador
y socidlogo, muchas de las comunidades
victimas no tenian dignidad antes de



ser victimas: no contaban con viviendas
decorosas, ni tenian acceso a una alimentacion
y salud dignas. Entonces, restablecerlas al
estado anterior no es lo ideal, porque antes

no habia dignidad, y en ese sentido veo una
inconsistencia en la norma pues las masacres
se han realizado principalmente en las zonas
mas pobres del pais.

El arte colombiano se ha ocupado
intensamente del tema del conflicto y la
violencia: ha sido un tema recurrente desde
los afos 30, y esta presente en las obras de
artistas como FERNANDO BOTERO O ALEJANDRO
OBREGON. A nivel internacional también hay
ejemplos recurrentes: por ejemplo, el cuadro
Guernica, de Picasso, esta lleno de simbolos,
en principio no socialmente conflictivos, sino
significativos para el artista.

¢ Puede realmente el arte contribuir a la
reparacion simbdlica? En tal sentido el arte
puede contribuir, pero no necesariamente
las practicas artisticas, porque finalmente
estas pueden no ser arte sino una forma de
entretenimiento. Se trata mas especificamente
del arte, pues el arte puede producir lo que
se le pida porque es el modo de expresion y
comunicacion mas poderoso del ser humano
después de la palabra. Toda obra de arte es un
depdsito de valores visuales, significaciones y
modos de expresion, materializados mediante
un lenguaje.

Otro supuesto orientador es que no todo
lo simbdlico es artistico, ni todo lo artistico es
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simbdlico, porque existe el arte no simbdlico
(que no comunica simbolos) como, por
ejemplo, el retrato de una persona.

Las obras de arte son diferentes a todos
los demas objetos del mundo natural y social,
pues forman un conjunto de objetos que
pertenecen a un mundo especifico, distinto a
otras formas de expresion humana. El mundo
del arte esta inmerso en un ambito de realidad
diferente y opuesto a la realidad humanada
de la vida cotidiana, la cual es autoevidente y
mas inmediatamente perceptible, e igualmente
diferente a otros mundos como el onirico, el
fantastico y el magico.

Por ejemplo, la existencia mitica de un
mono no significa que conforme por si misma
una obra de arte, puesto que es el artista quien
le proporciona la forma y la existencia artistica.
El artista no solo representa o expresa o brinda
significados a los objetos de la realidad, a
las ideas o los conceptos, pues la intencion
del arte no es crear mitos o reparaciones
simbdlicas, sino dar vida a las obras de
arte mediante procedimientos intelectuales,
operativos e imaginativos, estrechamente
vinculados con los valores visuales especificos
de cada sociedad o de cada época.

Los valores visuales no son solo aquellos
relacionados con el arte, sino que incluyen
también los valores integrados a nuestra
capacidad de vision; son valores visuales que
incorporan modos singulares de percibir el
mundo natural o social; son puntos de vista,
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apreciaciones y conceptos sobre la realidad
social, el origen del mundo, la naturaleza, las
cosas, las relaciones entre los individuos y los
grupos sociales, las nociones del bien y del
mal, en fin, las nociones de vida.

Todas las manifestaciones artisticas,
los colores, las formas vy las texturas, tienen
connotaciones especificas, que varian segun
los individuos, las sociedades y las épocas.

La luz que reflejan los objetos penetra
el ojo y la informacion llega al cerebro
mediante procesos iguales para todos los
seres humanos. Pero una vez en el cerebro
la experiencia visual deja de ser uniforme,
ya que cada persona interpreta a su manera
la informacion que recibe, y aunque las
diferencias pueden ser en principio pequenas,
comparadas entre periodos histéricos o entre
sociedades adquieren una mayor profundidad.

Los objetos de la realidad existen
independientemente de sus imagenes, y tienen
millones de rasgos y propiedades.

Debido a la luz que reflejan los objetos se
forma una imagen visual en la retina, la cual se
transforma en una imagen mental al llegar al
cerebro. En la formacion de la imagen mental
intervienen infinidad de factores: la experiencia
del sujeto que observa, su relacion emocional
con el objeto, sus habilidades perceptivas
y una forma particular de interpretar sus
percepciones.

Las transformaciones mas significativas
de la imagen mental ocurren cuando gravitan

alrededor de lo simbdlico, porque es alli donde
pierden su relacion con los objetos reales y se
vinculan a aquellos carentes de imagen visual,
es decir, a conceptos como Dios, miedo,
memoria, etc.; sin embargo, no todo en el arte
es simbdlico, e incluso lo simbdlico en el arte
puede llegar a ser incomprensible, pues la
simbologia de los objetos no se transmite por
el arte sino por la palabra; en ese sentido es
posible transmitir las imagenes simbdlicas, las
imagenes no visuales, por medio del arte, pues
este comunica aquellas imagenes carentes

de sentido con la realidad dentro de grandes
contextos simbolicos como los mitos, la
religion, la filosofia, etc.

Al contrario de las imagenes simbdlicas,
las imagenes de las artes visuales, las mismas
obras de arte, son imagenes sensibles
perceptibles por los sentidos. Las artes
representativas y figurativas adquieren esta
denominacion porgue en la gran mayoria
de sus imagenes es posible identificar seres
humanos, animales u objetos del mundo real
0 perceptible. Lo que se representa no son 10s
objetos mismos sino sus imagenes visuales,
mentales o simbdlicas; por ello, no es acertado
decir que el artista pinta lo que ve, porque
el arte no es una fotografia de la realidad: el
artista nunca pinta lo que ve sino que hace
una serie de operaciones mentales y manuales
para recrear la imagen que sus 0jos perciben,
establece una interrelacion entre la imagen
visual y la imagen mental.



¢ Es posible usar el arte como mecanismo
de reparacion simbdlica en su calidad de
vehiculo de comunicacion? Lo complicado
aqui es el manejo. ;Qué tan legitimo es orientar
el arte para determinadas fines? Antano
se encargaban cuadros con determinadas
caracteristicas pero, aun en el caso de haber
un contrato de por medio, realmente no se
podia conocer el resultado pues el producto
del arte no se pude predeterminar. El artista de
todas maneras enfrentara durante su proceso
de creacion problemas que seguramente
cambiaran su perspectiva.

El arte no puede evitar la apologia del delito,
ni evitar la revictimizacion, ni evitar perjudicar
a un tercero, porque estas son tareas propias
de la sociedad no de las obras de arte. De
forma que aunque se esperan determinados
resultados, algunos son definitivamente
independientes de la obra de arte.

Deseo plantear aqui los siguientes
interrogantes: ;,Se debe pensar realmente en
la reparacion simbdlica 0, mejor, en un cambio
cultural? Qué repara mas a la comunidad y
al pais: ¢ la reparacion simbdlica o un cambio
cultural? Puesto que los conflictos armados tiene
un sustrato cultural muy fuerte, el tema no se
limita a la reparacion, ni mucho menos a volver
al estado anterior, porque todo debe cambiar,
desde las victimas, hasta los victimarios. Una
masacre no solo es un daro que se inflige a una
determinada comunidad, es un perjuicio que se
causa a todo el pais.
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Es necesario un cambio cultural en
relacion con el estado de cosas que llevaron
al conflicto armado: la carencia de recursos
y la debilidad frente a la legalidad, el escaso
rechazo a la violencia y a la ilegalidad, la falta
de una solucion pacifica de los conflictos, la
desconfianza, la intolerancia, y el menoscabo
de la identidad y del sentido de pertenencia.
Lo que necesitan las comunidades y el pais
en general es una transformacion, una mejor
manera de reparar y pedir perddn, y sobre todo
la voluntad general de impulsarla.

El tema no es solo un tema artistico: es un
tema de cultura.

Discusion entre ponentes y asistentes a través
de preguntas, comentarios o impresiones

Intervencion 1: “Si la reparacion simbdlica

son prestaciones no monetarias a favor de las
victimas, las cuales incluyen simbolos tales
como pedir disculpas, etc., entonces, ¢por qué
limitar la reparacion simbdlica a lo artistico?

Si puede ser un dia conmemorativo, un
homenaje, unas disculpas publicas, etc., ¢ por
qué la intencion de conciliar esos dos universos
tan distintos?”.

Intervencion 2: “Lo que sucede es que la
Corte Interamericana propone varios tipos de
reparacion simbdlica, de los cuales algunos
son monumentos y otras formas de arte. En las
leyes 1448 de 2011, 1592 de 2012, e incluso
en la 975 de 2005, se proponen formas de
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reparacion por medio de las obras de arte.
Esto no quiere decir que toda representacion
simbdlica tenga que ser por medio de obras
de arte, pero es un campo especifico de la
reparacion simbdlica; ademas, en los centros
de memoria, el uso del arte ha sido muy
importante en el campo de la reparacion
simbdlica. Entonces, ¢es legitimo el uso del
arte como instrumento para la reparacion
simbdlica?, o jsolamente el arte crea o
modifica y no puede ser usado “para” algo?”.

Intervencién 3: “Las sentencias muestran
una incomprension total en torno al arte, y
en general frente a las necesidades de las
victimas”.

Intervencidn 4: “Pienso que el arte,
como expresion del ser humano, es lo menos
dogmatico que existe pues permite lecturas
multiples, polivalentes, y en una sociedad
colombiana tan polarizada el arte, en su funcion
de expresion del conocimiento, tiene un papel
destacado. Ese papel puede ser de cambio
cultural, o la generacion de posibilidades para
involucrarse y proponer senderos hacia las
trasformaciones, individuales y colectivas. El
arte puede ser usado, en sentido intelectual,
porgue Su uso Nno se refiere solamente a la
materialidad, sino que sirve para generar
transformaciones. El arte, mas que un ejercicio
de plenitud y de goce, genera transformaciones
sociales. Asi, si una obra de arte es construida
en compania de victimas y artistas puede

transformar conceptos y sensibilizar a una
sociedad anestesiada, oculta e indiferente”.
Intervencion 5: “Creo que es importante
volver a la pregunta del seminario: no se trata
del estatuto del arte, sino del estatuto del
simbolo. Se habla de reparacion simbdlica, y
la pregunta es: ¢,qué significa un simbolo en
una sociedad o en un colectivo? Preguntarse
por el estatuto del simbolo es preguntarse por
el estatuto de lo colectivo en una comunidad
especifica. La pregunta justa del seminario es:
¢,qué es el simbolo? Los llamados a brindar
los elementos definitivos sobre 1o que es
un simbolo son los artistas. En el estatuto
actual de las artes la definicion se refiere al
conocimiento, a la investigacion, por eso los
lenguajes contemporaneos de las obras de
arte estan inmersos en el mismo conflicto
de intentar definir qué es una obra de arte;
el estatuto de los lenguajes artisticos en la
contemporaneidad es un estatuto de caracter
investigativo, procesual. No sabemos a
ciencia cierta qué es una obra de arte, y por
ello usamos conceptos tales como “practicas
artisticas”, que en ultimas son practicas
sociales. Pero ese no es un problema para la
reparacion simbodlica cuya principal dificultad
es identificar qué es un simbolo, para de esa
manera establecer un lenguaje definitorio
y poder reconstruir una sociedad. Las
comunidades no pueden vivir sin simbolos,
porque de lo contrario desaparecen, por eso la
necesidad de la reparacion simbdlica de revivir



la comunidad. El lenguaje artistico es simbdlico,
y la misiéon de los artistas es recrear simbolos.
El problema no es el arte, es el simbolo.

Los criterios por medio de los cuales las
comunidades generan un simbolo dependen
de cada una en particular. Las comunidades
recurren a los procesos de investigacion en

la busqueda de ese simbolo: es decir, son
laboratorios”.

Intervencién 6: “Un retrato de una oveja es
una obra figurativa, pero “El Cordero Mistico”,
es una obra simbdlica y aunque representan 1o
mismo, son diferentes: la oveja representa un
animal, pero “El Cordero Mistico” se refiere a
Dios. Puede ser una obviedad, pero hay obras
que no son simbdlicas y otras que si lo son”.

Intervencién 7: “Cabe aclarar que la
decision de llamarlas practicas artisticas surge
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de tres momentos: 1. La creacion de la obra
como trabajo colectivo; 2. Su materializacion, y
3. Su puesta en escena, donde no solo actuan
los artistas sino también otros profesionales.
La participacion es la Unica forma de que estas
expresiones se construyan con las victimas y
se logre recrear la memoria”.

Intervencion 8: “Lo que se persigue
es gestar una construccion colectiva pues
son las mismas comunidades las que han
desarrollado estas practicas artisticas, sociales
o culturales. La funcién social del arte apunta
a la busqueda de los simbolos desde distintos
procesos metodoldgicos. Si se pretende hablar
de reparacion transformadora es necesario
vincular tanto a las victimas como a los
victimarios”.
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Exposicion n.° 12

Memoria y reparacion simbolica:
experiencia con algunas iniciativas
no oficiales de memoria en Colombia

Catalina Uprimny*

El Centro Internacional para la Justicia
Transicional publicd en 2009 un libro titulado
Recordar en conflicto: iniciativas no oficiales
de memoria en Colombia. Intenté vincularlo al
tema de la reparacion simbdlica, pues aunque
no esta pensado desde esta perspectiva, si
esta estrechamente relacionado a ella.

* Abogada e investigadora del Centro Internacional
para la Justicia Transicional —icTJ—.

Quiero empezar con la definicion legal de
reparacion simbdlica que se encuentra en Ley
de Victimas:

Articulo 141. Reparacion simbdlica. Se
entiende por reparacion simbdlica toda
prestacion realizada a favor de las victimas
0 de la comunidad en general que tienda
a asegurar la preservacion de la memoria
histoérica, la no repeticion de los hechos
victimizantes, la aceptacion publica de los
hechos, la solicitud de perddn publico y

el restablecimiento de la dignidad de las
victimas.

A partir de esta definicion entiendo que la
reparacion simbdlica es una accidon que no
puede devolver la situacion al estado anterior
pues no es posible devolver el tiempo; por ello
es simbdlica, porque no vuelve: la reparacion
lleva a una nueva situacion. La reparacion parte
del reconocimiento de que ha ocurrido algo
que no puede repararse. En ese sentido, y por
el mismo trabajo de simbolizacion, para poder
preservar la memoria, el reconocimiento de los
hechos, el perddn publico, la construccion de
memoria histdrica, es que se le da un nuevo
sentido a lo ocurrido.

Ahora bien, en relacion con la publicacion
mencionada, se tratd de un proyecto realizado
con la Union Europea y el icty durante dos
anos. Se buscaba con este proyecto, en
relacion con la memoria y la verdad, que las
iniciativas no oficiales de memoria tuvieran



avances tanto en sus planes de trabajo como
en sus objetivos. Se buscaba, ademas, que las
iniciativas con las que se trabajaba comenzaran
y se siguieran impulsando segun el querer de
cada comunidad.

Materializar esta ayuda significd un
enorme esfuerzo, pues se estaba frente a un
mapa oscuro, donde no se sabia cuales eran
ni donde estaban las iniciativas, por lo cual
se tomo la decision de empezar, en el aho
2006, con una identificacion y seleccion de
las mismas. Finalmente se encontraron varias
y para cada una de ellas se ofrecidé una ayuda
concreta.

El icTy es una organizacion privada (una
ONG cuya base es New York), creada por
quienes iniciaron los procesos de justicia
transicional en Africa, que posteriormente
encontraron que este fendbmeno estaba
presente en varios paises. Decidieron,
entonces, abrir oficinas en diferentes paises
con el fin de ayudar a través de la experiencia
comparada. Aungque no es posible copiar
totalmente tales experiencias, de todas formas
sirven para adquirir herramientas y ajustarlas a
la propia realidad.

El trabajo se denominaba “Iniciativas de
memoria” (salvo el caso de la Comision de
Reparacion del Caribe), y se decidié tomar
como eje el trabajo adelantado con tres
organizaciones territoriales diferentes: unas de
caracter regional, local, y otras diferenciadas
por casos. El trabaj6 se adelantd en conjunto
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con la Galeria “Tiberio Fernandez Mafla”, de Cali
(cuyo nombre hace honor al parroco asesinado
en la masacre de Trujillo) compuesta por un
grupo de jévenes que se dedican a denunciar
los crimenes de Estado, y con la Asociacion

de Familiares y Victimas y Familiares de Truijillo
—AFAVIT—, UNa asociacion que desde 1995 trabaja
para esclarecer los hechos que condujeron a la
masacre ocurrida entre 1989 y 1994; este caso
tuvo una soluciéon concertada ante la Comision
Interamericana de Derechos Humanos —cipH—,
donde se propuso como medidas de reparacion
el pedido de perddn publico por parte del
Estado y la creaciéon de un pargue monumento,
sin embargo, cada ano se siguen haciendo
peregrinaciones al lugar porque es claro que la
reparacion no ha sido suficiente.

Dentro de las iniciativas regionales el
trabajo se centrd en el oriente antioqueno:
Granada, Sonsoén, Argelia, La Unidn 'y
Narifo. Aunque cada region tenia su propia
organizacion de victimas todas estaban
unidas por un proyecto conjunto llamado
“Paz y desarrollo”. Cada iniciativa optd por
una representacion artistica diferente de la
memoria: La Unidn materializé su trabajo en un
audiovisual; Argelia y Narifio decidieron hacer
un mapa sobre las diferentes trasformaciones
que la violencia y el desplazamiento habian
grabado en el territorio, para lo cual marcaron
los lugares de las masacres; Granada propuso
un salon de Nunca mas, donde se colocaron
las fotos de los desaparecidos, una linea
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de tiempo que marcaba el transcurrir de los
sucesos Y diversos escritos de familiares y
victimas, y Sonsén se concentrd en levantar
una base de datos.

En el marco regional surgio la Comision de
Reparacion del Caribe por las consultas de la
Comision Nacional de Reparacion de la Costa
Caribe. La memoria era un requisito mas para
llegar a la reconciliacion en esta zona.

Con la Galeria “Tiberio Fernandez Mafla”
se realizaron talleres de comunicacion, porque
querian mejorar el manejo de las herramientas
audiovisuales.

Con araviT se realizd un acompanamiento
a las reuniones donde se discutio el tema
de los osarios que en ese momento se
estaban destruyendo: la organizacion queria
reconstruirlos y escoger para ello los materiales
mas adecuados con el fin de redignificar a las
victimas.

A partir de las iniciativas locales se
adelantaron reuniones en Granada o en la
Unidén con la idea de entender en qué estado
se encontraban. Se trataba de grupos que
se reunian para contar sus historias y sus
dolores, que querian tener claridad sobre sus
derechos, o el procedimiento de reparacion
administrativa. Al efecto se explico el decreto
sobre reparacion administrativa, y luego se
recred una experiencia peruana para que
tuvieran conocimiento de su historia.

Otro caso de acompanamiento ocurrié
con la Comision del Caribe, la cual necesitaba

facilitar las reuniones debido al elevado numero
de personas. En este caso se concluyd que

lo que se debia hacer era utilizar los fondos
para realizar un mapeo sobre la situacion

de derechos humanos de los diferentes
departamentos del Caribe. La idea consistia

en unir todos los mapeos a fin de consolidar
un diagndstico regional. La iniciativa no se
pudo concretar porque algunos departamentos
entregaban solo una informacion muy basica.
Se optd, entonces, por entregar el mapeo, sin
llegar a saber posteriormente si habian logrado
integrar la informacion.

De esta actividad y de estas experiencias
surgioé la certeza de que existian diferentes
tipos de memoria claramente identificados:
algunos trabajaban en la memoria para lograr
el reconocimiento, como lo evidenciaron las
experiencia por casos; otros lo hacian para
facilitar el duelo, como las iniciativas del oriente
antioqueno, y la iniciativa regional trabajaba la
memoria para la reconciliacion.

También se constatd que existen una
amplia diversidad de formar de memoria:
galerias, fotos, mapas, documentales, registros
escritos, marchas silenciosas, obras de
teatro, poemas, etc.; y, a la vez hay una gran
variedad de objetivos e intenciones: duelo,
reconciliacion, reconocimiento, etc.

Se puede concluir, entonces, que cada
€aso es Unico: no es posible tener un manual
para la reparacion simbolica pues cada caso
es diferente. Sin embargo, es obligatorio que



las victimas participen de su propia reparacion
simbdlica ya que el Estado no es adivino: a la vez
que puede preguntar también puede ser parte
del proceso. Ejemplo de ello es la masacre en
El Salado (2000), donde una primera iniciativa
consistia en derretir las armas de los paramilitares
y hacer una escultura a partir del material
resultante, pero las victimas no aceptaron y
prefirieron la siembra de arboles. Otro ejemplo,
en este caso desafortunado, fue Villatina, un
barrio en Medellin donde la policia asesino a
nueve niNos; en esta ocasion también el caso
llegd hasta la Comision Interamericana: en una
solucion amistosa el Estado se comprometié a
hacer un reconocimiento, para lo cual ordend
la construccién de un parque monumento (el
Parque de los Periodistas); las victimas decidieron
que el pargque no era un lugar sano y rechazaron
el reconocimiento, ante lo cual no hubo plena
reparacion simbolica. Sobre esto aun hay debate.
Sin embargo, conviene preguntarse:
todas estas iniciativas, salvo la de Truijillo,
¢,son efectivamente medidas de reparacion
simbdlica? Considero que no porque,
segun la ley, la reparacion simbdlica es
una responsabilidad del Estado. Que estas
acciones sirvan para reparar es diferente de
la obligacion del Estado de reparar. Ademas,
ocurre que es necesario diferenciar la memoria
de la reparacion simbdlica: aunque una
iniciativa de memoria puede ser reparadora, no
necesariamente es una reparacion simbdlica.
Entonces, que sea reparadora la reparacion
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debe ser diferente, y esta diferencia es vital
pues la reparacion es una obligacion y un
derecho.

Exposicion n.° 13

Definiciones y obligaciones de reparacion.
La reparacion politica: una perspectiva
juridica

Juan Pablo Cardona*

Para esta presentacion voy a hacer una
especie de barrido general y basico de la
nocion de “reparacion”: ;,qué significa reparar?
y ¢,quién esta obligado reparar?; y después
abordaré los debates mas relevantes que se
han suscitado en el Proceso de Justicia 'y Paz
en relacion con el tema de las reparaciones.

¢ Qué es la reparacion? Hoy por hoy hay
un acuerdo sobre el concepto de reparacion:
la reparacion tiene un presupuesto, y este
es el dario; dafo, entendido como la lesion,
destruccion o afectacion que sufre una persona,
y que recae sobre un derecho material o
inmaterial. Para llegar a tener las caracteristicas
de un hecho juridico legitimo debe ser un dafo
resarcible.

En principio la responsabilidad por la
generacion de un dano se le imputa a quien

*

Abogado de la Unidad Nacional de Fiscalias para
la Justicia y la Paz.
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generd un hecho con caracteristicas de tal.
Tradicionalmente se han establecido categorias
para determinar si la reparacion esta a cargo
del Estado y/o de particulares.

La doctrina ha sefalado una division entre
las categorias de dafo y perjuicio: el dafo
es el hecho que causa una afectacion a una
persona o un bien, en tanto que el perjuicio
es el detrimento o menoscabo, patrimonial o
no patrimonial, que genera el dafno, es decir,
Sus consecuencias, por ejemplo, el hecho de
romper una ventana genera un dafo, pero
las consecuencias patrimoniales (lo requerido
para su reposicion) o no patrimoniales de esta
accion, constituyen el perjuicio.

La funcién de la responsabilidad que se
genera cuando se ocasiona un dano puede
ser punitiva, disuasiva, ejemplar o resarcitoria.
En Colombia la funcion de la reparacion es
resarcitoria y basada en un principio segun el
cual no es posible remediar desequilibrios que
no provengan del dano mismo. No obstante,
existe una discusion al respecto.

El concepto de perijuicio ha sido
ampliamente analizado por la doctrina y la
jurisprudencia, y su tipologia lo fracciona en
dos tipos: perjuicio patrimonial y no patrimonial.
El perjuicio patrimonial es el ocasionado por
un dafo material, mientras el inmaterial esta
determinado por un dafno inmaterial. De esta
division dependen las formas de reparacion
que se establezcan.

Las formas de reparacion patrimonial son
econdmicas debido a los rubros ocasionados:
dafio emergente y lucro cesante. Por su parte,
el dafo no patrimonial contiene el dano moral
(interno), el dano a la vida de relacion (externo
o relacional) y la emergente categoria conocida
como dano al proyecto de vida (categoria
de dano recogido en procesos de Justicia y
Paz, como el caso de Fredy Renddn —alias “El
aleman”- por reclutamiento forzoso).

¢ COmMo se repara”? Histdricamente en
Colombia se ha reparado por el item econémico
o indemnizatorio, tanto en la jurisdiccion civil
como en la contencioso administrativa. Esto es,
la reparacion se ha entendido como sinbnimo de
indemnizacion. Sin embargo, en una suerte de
evolucion, se han involucrado nuevos elementos
a la reparacion, por ejemplo, el establecimiento
de topes y formas de reparacion diferentes a la
indemnizacion, principalmente con la apertura
del Derecho interno al Derecho internacional
y los avances de la jurisdiccion internacional
de Derechos Humanos. Como hito se tiene
la resolucion 60/147 del 16 de diciembre de
2005 de Naciones Unidas, que cuenta con
antecedentes; igualmente el llamado soft law o
“derecho blando”, como los estudios € informes
de los relatores especiales de la onu, THEO VAN
Boven (1993) y Louis JoineT (1998) —actualizados
por Diana OrenTLICHER (2004)—, las Directrices de
CHerF Bassiount (2000), la Resolucion 2002/44 de
2002 y el Informe de ALEJANDRO SaLINAS (2003).



No esta de mas precisar que hay
vigente una discusion sobre el caracter
vinculante de este tipo de instrumentos en
Colombia, ya que en principio no tienen tal
fuerza en el ordenamiento interno aunque,
segun la doctrina, constituyen un criterio de
interpretacion.

Igualmente, en el Sistema Interamericano
de Derechos Humanos se han impulsado
categorias diferentes a la reparacion patrimonial
y se ha consolidado el concepto de reparacion
integral, compuesto por diversas categorias:
restitucion, indemnizacion, rehabilitacion,
medidas de satisfaccion y garantias de
no repeticion. A esta evolucion del tema
se suman tesis como la de la “reparacion
transformadora”, recientemente formulada por
la doctrina colombiana y acogida por la Corte
Interamericana de Derechos Humanos en el
caso Campo Algodonero vs. México.

Sumado al desarrollo internacional, en el
ambito local la Ley 975 de 2005 habia acogido
lo siguiente en su articulo 8.° (derogado por el
art. 41 de la Ley 1592 de 2012), al respecto:

Articulo 8. El derecho de las victimas a la
reparacion comprende las acciones que
propendan por la restitucion, indemnizacion,
rehabilitacion, satisfaccion; y las garantias de
no repeticion de las conductas.

Restitucion es la realizacion de las acciones
que propendan por regresar a la victima a la
situacion anterior a la comision del delito.
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LLa indemnizacién consiste en compensar los
perjuicios causados por el delito.

La rehabilitacion consiste en realizar las
acciones tendientes a la recuperacion de
las victimas que sufren traumas fisicos y
psicolégicos como consecuencia del delito.

La satisfaccion o compensacion moral
consiste en realizar las acciones tendientes
a restablecer la dignidad de la victima y
difundir la verdad sobre lo sucedido.

Las garantias de no repeticion comprenden,
entre otras, la desmovilizacion y el
desmantelamiento de los grupos armados al
margen de la ley.

Se entiende por reparacion simbdlica
toda prestacion realizada a favor de las
victimas o de la comunidad en general
que tienda a asegurar la preservacion de
la memoria histdrica, la no repeticion de
los hechos victimizantes, la aceptacion
publica de los hechos, el perddn publico
y el restablecimiento de la dignidad de las
victimas.

La jurisprudencia constitucional también
recoge dichas categorias de reparacion en la
Sentencia C-370 de 20086, y con posterioridad
ha habido un amplio desarrollo al respecto.

Segun las categorias en estudio, ;dénde
se situaria la reparacion simbdlica?: segun



80

la ley de victimas puede ser una medida de
satisfaccion y una garantia de no repeticion.

El juez de justicia y paz se ha enfrentado a
varios retos. En principio tiene un mandato de
ley que establece que el proceso a su cargo
€s un proceso penal especial con finalidades
propias, pero que conserva su naturaleza
cuando imparte justicia respecto de individuos.
Entonces, los tribunales de justicia y paz no
tendrian posibilidad de condenar al Estado. Sin
embargo, en el ano 2010 la Sala de Justicia
y Paz del Tribunal de Bogota condend a Uber
Banquez y a Edwar Cobos Téllez por la masacre
del municipio de Mampujan, en el sur de Bolivar,
y en consecuencia el tribunal ordené medidas
de reparacion que obligaban al Estado.

Otro tema frente al cual el tribunal se
cuestiond en este caso tuvo relacion con la
fuente juridica para decidir sobre la reparacion,
ya que las leyes transicionales permiten, al
modo de ver del tribunal, separarse de las
tradicionales. El tribunal analizé la jurisdiccion
interamericana de derechos humanos, que usa
la reparacion en equidad, y los sistemas de
reparacion de la jurisdiccion tanto civil como
contenciosa, es decir, la reparacion en derecho

El Tribunal de Justicia y Paz asumio
en equidad la reparacion de la Corte
Interamericana, teniendo en cuenta que el juez
esta obligado a fallar segun las consecuencias
de su fallo y sujeto a la ley. El tribunal discutio
que el célculo de la reparacion de las victimas
en Colombia es tan alto que no es posible

cumplirlo. La decision del Tribunal fue apelada
y llevada en segunda instancia a la Corte
Suprema de Justicia. La Corte dijo que el
Tribunal esta sujeto a la jurisdiccion civil y
contenciosa, y en consecuencia debia aplicar el
derecho interno y fallar en derecho.

Otro tema inquietante dentro de la
jurisdiccion de Justicia y Paz, especialmente al
principio del proceso, fue el de la competencia
del juez para fallar extra y ultra petita, ya que
se discutia la posibilidad de fallar pretensiones
aun no pedidas por las victimas (extra petita)

0 mas alla de lo pedido (ultra petita). Y esto
porque, segun la jurisprudencia de la Corte
Interamericana, prevalece el interés superior de
las victimas y el principio pro homine, segun el
sujeto mas vulnerable.

Finalmente, un debate adelantado sobre
las fuentes que originan la reparacion fue
resuelto por la Corte Constitucional al decidir
que no se puede confundir la fuente de la
obligacion de reparar con ocasion de un dano,
con las obligaciones sociales del Estado y
mucho menos con la ayuda humanitaria.

Discusion entre ponentes y asistentes a través
de preguntas, comentarios o impresiones

Intervencion 1: “j Existe un perjuicio simbdlico?
¢, Cémo opera el arte? Debe tener unas
caracteristicas especiales?”.

Intervencion 2: “Quien cometié el dafio
esta obligado a reparar, lo cual no significa



que no existan otras medidas reparadoras.
Una cosa es el deber y el derecho a reparar y
recordar, y otra el momento en el cual la victima
siente que la reparacion ha sido efectiva.
Entonces, una cosa es la obligacion del
Estado de reparar y otra la satisfaccion de las
victimas, independientemente de donde venga
la reparacion. Es claro que las medidas de la
comunidad, de las organizaciones o de los
artistas no sustituyen la obligacion del Estado
de reparar simbdlicamente”.

Intervencién 3: “En el caso de Campo
Algodonero vs. México, las victimas no
aceptaron ni reconocieron el monumento
que se construyd por orden judicial. Las
victimas hicieron Las cruces rosas y Los
zapatos rosados como obras de arte abiertas,
y también como forma de rechazo a la
reparacion simbdlica oficial”.

Intervencién 4: “Considero importante
aclarar la diferencia entre reparacion simbdlica
y arte: la reparacion simbolica es un concepto
y en esa medida es preciso saber qué contiene
y como influye en la victima. Al respecto creo
que la obra de Doris SALCEDO NO es en si misma
una reparacion simbdlica, pues para que lo sea
debe tener unas caracteristicas determinadas
que respondan a las siguientes inquietudes:
quién la realiza, cual es su objetivo y cual su
finalidad.

Ahora bien, ¢las iniciativas de las
organizaciones de victimas se consideran
reparacion simbdlica? No, porque se le restaria
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sentido a la légica de la reparacion y entonces
serian practicas de la verdad o para hacer
memoria. Usar practicas artisticas no significa
que se logre la reparacion simbdlica, sino que
sirven para reivindicar una situacion o buscar
otras consecuencias.

Ademas, ¢;quién ejecuta la reparacion?,
¢cudles son sus finalidades o su
intencionalidad? Lo que marca la reparacion
simbdlica es la metodologia porque, aunque
provenga del Estado, las victimas deben estar
presentes”.

Intervencion 5: “Debe haber integridad en
todos los elementos contenidos en las medidas
de reparacion, no solo la reparacion simbdlica.
Las diferentes acciones reparadoras no son
iguales entre si: dependen de las caracteristicas
de sus contextos”.

Intervencion 6: “Aunque existen muchos
escenarios posibles de reparacion, sin embargo
debe haber una efectiva integralidad. Uno de
los grandes retos consiste en que los jueces
actlen con creatividad dentro del proceso de
reparacion simbdlica a fin de que sea visto
como un todo. El ideal es que los jueces se
apersonen del proceso, pero este tiene que
pasar antes por una adecuacion social. En ese
sentido las movilizaciones son importantes
pues los deseos de actuar son los que
impulsan los procesos. Se trata, entonces,
de que los jueces lleguen a la conclusion de
que la reparacion simbdlica va mas alla, sobre
todo cuando existe la posibilidad de lograr
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soluciones amistosas. Si bien es cierto que
hay que modificar las cosas todo depende del
tiempo con que se cuanta”.

Intervencidn 7: “Pienso que es importante
preguntarse: ;quién repara? La respuesta es
que repara quien genera el hecho danoso, que
en este caso es el Estado por las actuaciones
de sus agentes o de la poblacion; ¢;qué pasa
con los grupos armados al margen de la ley?
La ley dice que en estos casos es el victimario,
O SU grupo quien paga; ¢ el Estado responde en
calidad de responsable? El Estado responde en
forma subsidiaria. Mediante el Decreto 1290 de
2008 de reparacion administrativa se establecio
que el Estado repararia de forma solidaria si
la fuente de responsabilidad no es el dano.

Con ocasion del proceso de justicia y paz, una
medida de satisfaccion para las victimas de
desaparicion forzada consiste en encontrar

los cuerpos, de forma que sean identificados
y se entreguen a los interesados. Pero esto
puede significar una doble victimizacion, pues
constituye un aspecto subjetivo: no es posible
estandarizar pues, para cada caso concreto,
todo depende de la forma, y al final sera la
victima quien decida la mejor medida a tomar”.

Intervencion 8: “Entonces serfa interesante
pensar en un manual para el juez, donde
pedagdgicamente se le muestren casos y
formas de reparacion mediante el arte. El arte
reparador va mas alla del monumento y de las
iniciativas artisticas”.

Intervencion 9: “La ley de victimas habla
de ciertas medidas que no son estaticas, sino
que permiten acompanar el proceso. Se debe
actuar con rigurosidad ante la posibilidad de
establecer



Exposicion n.° 14

El arte como medio de resistencia,
lucha y denuncia. La historia de Luz
Marina Bernal, madre de Fair Leonardo
Porras “falso positivo” de Soacha'

El caso de mi hijo, junto con los demas casos
de las madres de Soacha, fue escogido por
Amnistia Internacional y distintas organizaciones
no gubernamentales internacionales, como

un caso paradigmatico. Se trata del caso mas
avanzado dentro de la jurisdiccion penal pues
ya hay una condena en segunda instancia, y
acaba de pasar a casacion penal. Se condend
a seis militares con penas de mas de cincuenta

1 Madre de Fair Leonardo Porras, joven de Soacha,
conocido por el caso llamado “falsos positivos”.
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anos, vy se logré establecer que no fue un caso
aislado, sino un crimen de lesa humanidad y
desaparicion forzosa.

Mi hijo era un joven de veintiséis anos, de
educacion especial (no sabia leer ni escribir,
no identificaba el valor del dinero, y tenia una
discapacidad en su brazo y pierna derechos).
Lo anterior debido a que a los cinco meses de
embarazo fui atropellada por un vehiculo, lo
que ocasiond el desprendimiento de parte de
Su cerebro; el nino nacié de seis meses y a los
tres le diagnosticaron meningitis, lo que hizo
que durara en estado vegetal por siete meses.
El accidente y la meningitis fue lo que ocasiond
que mi hijo no aprendiera a leer ni a escribir.

Los jovenes de educacion especial son
afectuosos y carinosos con las personas, esto
fue lo que facilité que lo engafaran y se lo
pudieran llevar. En el caso Soacha los moviles
usados fueron distintos de los de otros casos:
incluso a los que no se querian ir les ofrecian
bebidas agregando sustancias para doblegar
su voluntad. No podria asegurar el argumento
0 la estrategia que usaron con mi hijo, pero el 8
de enero de 2008 desaparecio.

Desde el momento de su desaparicion la
fiscalia fue negligente: tres veces fuimos a sus
oficinas y no hubo apoyo ni respuesta, entonces
nuestra familia elabord una ruta de busqueda.
Mostramos su foto a través de diferentes medios
de comunicacion, buscamos en la morgue, en
albergues... yo levantaba a los habitantes de
la calle porque pensaba que de pronto él podia
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estar alli. Lliegué a pensar que mi hijo habia
sufrido un accidente, que habia sido drogado,

0 que algo, no sabia qué, le impedia volver a
casa. Finalmente, ocho meses después tuvimos
noticias de su paradero.

El 16 de septiembre de 2008 me llamaron
de medicina legal, y una vez en el lugar me
mostraron el rostro de mi hijo, quien habia
recibido trece impactos de bala. El 23 de
septiembre del 2008 conoci tres madres
mas que estaban en condiciones similares a
la mia: las senoras Blanca, Flor y Elvira. Nos
enteramos que los cuerpos se encontraban en
Ocana, Norte de Santander.

Viajamos a Ocana, y una vez alli donde se
hicieron las respectivas exhumaciones; entonces
se me acerco un fiscal que me pregunto si
yo era la madre del jefe de la organizacion
narcoterrorista. Senti mucho dolor porque mi
hijo, con veintiséis afnos, con una mentalidad de
un nino de nueve y una enorme discapacidad,
¢,como podia ser un narcoterrorista’?

A partir de ese momento comenzd lo mas
dificil y doloroso para la familia: enfrentar un
pais y un gobierno indolente que nos senalaba
y estigmatizaba como madres y mujeres
terroristas. A raiz de las exigencias en torno
ala verdad, a la justicia y a la garantia de no
repeticion, empezamos a ser amenazadas.

El ex presidente Alvaro Uribe nos cerr6
los medios de comunicacion, incluso algunos
periodistas que quisieron contar nuestra historia
fueron amenazados y tuvieron que exiliarse

por seguridad; fue ante esta situacion que
empezamos a buscar el arte como medio de
visibilizacion.

Patricia Ariza, directora de teatro,
fue la primera que nos abrié las puertas
y empezamos a manifestarnos en el
2009, con “Mujeres en la plaza”, mas de
trescientas cincuenta mujeres denunciando.
Posteriormente empezamos a realizar una
performance cada veinte dias.

Nos vinculamos con otras organizaciones
de muijeres que pertenecian a grupos
de teatro como “La Ruta Pacifica de las
mujeres” y “Las mujeres de negro”. Haciamos
mascaras inmensas representando a las
victimas y realizabamos performances donde
explicabamos el por qué de los falsos positivos,
tratando de sensibilizar a las personas para que
se pusieran en nuestro lugar. La gente queria
opinar y saber qué habia pasado. La idea era
involucrar al publico, que conociera una verdad
que le habia sido encubierta.

Se realiz6 otro performance en “Las
Aguas”, donde colocamos las fotos de
nuestros hijos en cuadros, como si fueran los
frutos de los arboles de esta zona.

Después empezamos a interactuar con
las muijeres de la Comuna 13 de Medellin, un
sector muy golpeado por la violencia, donde
se encontraron entre escombros mas de
cuatrocientos cadaveres. Continuamos con
obras como “Las cien Manuelas”, “Paz-hare-la”,
como una forma de hacer paz. Asi, cada afno



se hacen festivales en los cuales tenemos la
oportunidad de actuar.

A raiz de las amenazas a las Madres
de Soacha recibimos apoyo de Amnistia
Internacional que nos hizo un homenaje por
medio de una campana por Internet. Esto
generd un movimiento de apoyo mundial.

Por medio del arte y de muchos artistas
hemos podido denunciar y mostrar la realidad
de nuestro pais. La capacitacion que hemos
recibido en Derechos Humanos no ha sido facil,
pero muchas universidades nos han brindado
Su apoyo y han contribuido en la denuncia por
medio de documentales muy premiados.

La Revista Semana, galardoné con el
Premio de Periodismo Semana 2011, un
articulo que contaba el caso de mi hijo, dentro
de la categoria: “Desaparicion forzada”. Este
articulo se titula “Fabula de un nifio con la
mirada azul”.

Asimismo, en Argentina, Chile, Brasil,
Japdn, Inglaterra, Francia y Estados Unidos
se han realizado varios documentales sobre el
caso Soacha. Y asi, empezamos a apropiarnos
de la ayuda de las organizaciones y de las
universidades.

Actualmente estamos trabajando en el
Centro de Memoria, Paz y Reconciliacion, en
el proyecto “Tejiendo kildbmetros de Memoria”,
con el propdsito de vincular a muchas victimas
del conflicto armado. Se trata de un tapete que
cubrira todo el Palacio de Justicia; ademas, se
realizd un documental de 90 minutos.
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“Lagrimas” es una cancidén compuesta por
mi hija sobre el caso de los fasos positivos en
Soacha que surgié de un proyecto apoyado por
diferentes organizaciones. Muchas personas
creyeron en ella'y logré cantar en la plaza el 18
de octubre de 2009, y fue un trabajo excelente.
“Retratos de familia” es una iniciativa del
Archivo de Bogota, que decidio visibilizar los
falsos positivos como algo sistematico que
venia ocurriendo en todo el pais, pues no han
sido solo los diecinueve casos de Soacha, sino
que ya suman mas de 4.716 las ejecuciones
extrajudiciales a lo largo y ancho del territorio
nacional. Este fendmeno no ha dejado cesado
pues tiene continuidad en este gobierno.
Tuvimos la oportunidad de estar en
Bélgica, Espana, Alemania, Dinamarca,
Holanda, e Irlanda, donde hemos hecho varias
denuncias ante el Parlamento Europeo y en
La Haya. Este ano tuvimos el honor de recibir
un premio del Parlamento Catalan, donde nos
condecoraron por ser mujeres gestoras de paz.
Mi busqueda aun continda, pues hasta
ahora solo me han entregado el 50% del
cuerpo de mi hijo y el coronel que ordend la
ejecucion continlia profugo de la justicia.

Seccion de preguntas para la expositora:

Pregunta n.® 1: ;Qué papel juega el arte en
todo tu proceso?

LM. - El arte nos sirve como resistencia. La
reparacion administrativa no me importa porque
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yo no pari un hijo para la guerra. El arte es una
forma de denuncia y es una forma accesible para
el publico. El arte es una forma de decir la verdad,
sin quitarle ni aumentarle. Es una forma accesible
para llegarle al joven. La forma de arte, sea la que
sea, nos ha cambiado mucho, como madres
del Caso Soacha. Nuestra forma de pensar
es diferente, el arte nos cambio la vida, nos
convertimos en artistas. El arte es fundamental
para las victimas, porque cuenta la verdadera
historia por medio de la voz de las victimas.
Pregunta n.® 2: ;Lo que hacen las victimas
es realmente arte o solo practicas artisticas?
¢ Se necesita la orientacion de un artista”?
LM. - Cuando hay un director artistico
es como si hubiese una obligacion a hacer la
presentacion y que todo salga bien. Pero si se deja
a las victimas representar su problema, sera mas
genuino, porgue estan viviendo en ese momento
lo que vivieron, y el dolor y su llanto seréa genuino,
y no fingido. El dolor se saca y se comparte, sin
director que manipule o modifique los sentimientos
del momento. Ademas buscamos visibilizar la
realidad de un pais, mostrar a las victimas.
Pregunta n.° 3: ; Has participado en obras
0 montajes de otras victimas?
LM. - Acompané una obra de Medellin,
bastante dura. Fue un caso colombiano de
una nifa que violaron y asesinaron, junto con
sus dos hermanitos, en Arauca, en junio de
2010. Participan cinco mujeres con temas
como la desaparicion forzada, la violacion y las
gjecuciones extrajudiciales. Cada una cuenta

su tema, pero cada quien representa su dolor,
nadie mas puede representar ese dolor ajeno.

He participado en otras obras, pero no
representando otros casos, sino representando
el mio. Cada uno cuenta su vivencia.

Pregunta n.° 4: ; Es mucho mas reparador
si la victima participa, que si es un simple
espectador?

LM. - Se siente mejor cuando una
representa su papel, y transmite su dolor y lo
comparte con las personas. Al final de la obra,
una se siente mas liviana, porque ha dejado
parte de ese dolor ahi en escena.

Pregunta n.° 5: ; Hay gente que no se
solidariza, sino que cuestiona?

LM. - Hay todo tipo de reacciones.
Nuestra tarea ha sido mostrar lo que sucedié
en su momento, ensenar con nombre propio
los rostros de los responsables. Aunque nos
cuestionen, nosotras conocemos que por
accion u omision fueron culpables el presidente
del momento y su ministro de defensa. El
compromiso era mostrar grandes resultados en
su gobierno, y esos resultados fueron nuestros
hijos. Para incentivar estas “bajas”, Alvaro
Uribe creé en el 2005 la Directiva ministerial
029, donde se comprometia a indemnizar
a cada militar por las bajas que reportara,

y segun el rango del guerrillero, asi seria su
pago. Posteriormente, el 19 de febrero de
2009, cred una segunda ministerial, firmada
por Juan Manuel Santos, donde se ampliaban
las recompensas, con viajes, condecoraciones,



medallas, ascensos y cartas de felicitacion,
entre otras.

Las personas encargadas de reclutar a
los muchachos eran oficiales retirados del
gjército. Luego, indocumentaban a los jovenes
y borraban sus registros del pas.

Descubrir todo esto causa dolor, y el dafio
causado estg; los victimarios no piensan en
eso, tienen su vida y las cosas arregladas.

Pregunta n.° 6: ; En algun momento te has
sentido utilizada”? ¢Has sentido que lo que se
ha hecho no le devuelve la dignidad a tu hijo”?

LM. - Depende de la organizacion
que haga el evento. Lo digo porque hubo
una organizacion que apoya a victimas del
Ejército y de la Policia. Ahi nos sentimos
utilizadas, porque nos llevaron a contar nuestra
experiencia, y en ese lugar fuimos atacadas,
porgue el solo hecho de portar el uniforme,
para nosotros es terrible, asi no hayan tenido
nada que ver directamente. Estas personas
nos agreden, y tratan de justificar sus actos
diciendo que nuestros hijos no eran dignos,
pero asi hayan participado en una pandilla, al
Ejército no le da derecho a torturar o matar
extrajudicialmente, porque para eso esta la
justicia. Nada justifica sus actos, y lo que
estamos pidiendo es el respeto a la vida.

Pregunta n.° 7: ; Qué ventajas y desventajas
encuentras al relacionar tu historia de vida, con el
conflicto colombiano y con el arte?

LM. - Antes de esto que me tocd
padecer, yo me dedicaba a mi familiay a las
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manualidades, pero ignoraba lo que pasaba
a mi alrededor, y en ese caso, sin vivir €l
momento, justificaba lo que los medios de
comunicacion nos vendian. Las personas que
no han sido tocadas con ese dolor no sienten.
Hasta que lo tocan a uno es que conoce la
realidad de este pals.

Antes de todo esto lo ignoraba, pero entré
a conocer mi rol y mi verdad; conoci esto que
es terrible. Ahora trabajo, no solo por mi caso,
0 por los 19 casos de Soacha, sino por mas de
4.756 de ejecuciones extrajudiciales.

Colecciono historias y vivencias, para
descubrir la verdad y terminar con la duda.

Ademas, la lucha continla; este gobierno,
por ejemplo, no se centrd en la dignificacion
de las victimas, sino en el dinero; esa Ley de
Victimas es una ley de revictimizacion. Y ahora,
con el fuero militar, termind con la verdad,
pues no podremos escalar hasta encontrar el
verdadero culpable, solo podremos llegar a los
soldados de bajo rango.

Todos queremos la paz, ¢ pero a costa
de qué?; se ha derramado mucha sangre que
necesita ser limpiada y reparada.

Pregunta n.° 8: ; En Colombia has tenido el
mismo apoyo judicial que en el resto del mundo?

LM. - El gobierno y el Estado colombianos
han sido indiferentes a cualquier problematica
en violacion a derechos humanos. El Estado
colombiano ha ocultado la verdad de lo que
esta pasando; incluso el mismo Santos hace
poco dijo que aca no necesitabamos veeduria
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internacional en derechos humanos porque
todo estaba bien. Pero eso es falso, solo busca
ocultar la verdad.

Estamos en proceso de paz, pero a la vez
hay violaciones a los derechos humanos en el
Cauca, en el Catatumbo y en Boyaca durante
el paro agrario.

La justicia colombiana opera para los
estratos altos; para los estratos bajos solo hay
dilaciones, justificaciones y vencimiento de
términos. Yo he sido afortunada porque tengo
mucha gente y organizaciones internacionales
que me apoyan y apoyan mi trabajo. Pero,
lastimosamente, el Unico caso que esta
llegando a feliz término es el de mi hijo.

El 31 de julio de este afo, en la lectura del
fallo de segunda instancia, en el caso de mi hijo, se
declard que hubo desaparicion forzada, homicidio
agravado, falsedad en documento publico, e
histéricamente se le reconocié como crimen de
lesa humanidad. El caso pas6 a casacion porque
los defensores de los militares apelaron.

Con los otros 18 casos no sabemos aun
que pasara porque habia cinco muchachos;

a un mes de ser condenados mas de treinta
militares el juez renuncio, lo que implica una
total dilacion.

Sino se logra nada mediante la justicia
interna, podriamos aspirar a la Corte
Interamericana. Ademas, este afio se reabrié
un proceso contra Alvaro Uribe por ejecuciones
extrajudiciales.

Pregunta n.° 9: ; Hay casos donde
las victimas no quieran ser reparadas
simbdlicamente, no quieran ninguna accion
artistica”?

LM. - Debido a las amenazas muchas
madres se quedaron quietas, pero en mi caso
no fue asi, ya que tuve la fortuna de compartir
estos espacios con muchas personas y
denunciar todo lo que ha pasado en mi pais.
Ademas, he tenido la oportunidad de reunir
gran cantidad de informacion, gracias a los
diplomados en derechos humanos que he
hecho, y aprovecho los espacios de denuncia
amplia de lo que esta pasando. El gobierno es
astuto y en otros paises ha negado lo que esta
pasando. Pero todas las victimas no han tenido
la misma oportunidad. Por ello estos espacios
de denuncia debemos aprovecharlos.

Exposicion n.° 15
Duelo a través del arte
Maria José Pizarro*

Viajé a Barcelona en el 2002, a raiz de la
publicacion del libro de Carlos Castafo, donde
cuenta que ideo el asesinato de mi padre
porque el cartel de Medellin, en cabeza de
Pablo Escobar, le habia pagado dos millones
de ddlares a mi padre para que planeara

*

Hija de Carlos Pizarro. Artista, guionista e
investigadora.



la toma del Palacio de Justicia. Entonces,
empezaron las llamadas, y debi salir del pais.

Yo tengo una historia particular. Soy hija
de un comandante guerrillero y una militante
del M-19, naci en marzo de 1978, y a los
seis meses ocurrio el robo de armas del
Cantén Norte, de ahi que haya nacido en la
clandestinidad.

Estudié diseno de joyas y artes plasticas
en Barcelona. Aungue no me he dedicado
precisamente a lo que estudié, la joyeria fue el
detonante de todo lo que he hecho. Relaciono
esta parte de mi historia con Cien afios de
soledad, cuando el coronel Aureliano Buendia
decia que para poner cada escama de una
pieza necesitaba tal nivel de concentracion que
le permitia olvidar los horrores de la guerra.

Esto me sucedié a mi; yo tenia un taller
pequeno donde hacia joyas y fue ahi donde
empeceé a escuchar los casetes con los
discursos de mi padre, y empecé a entenderlo
y a entender que muchas cosas de las que
él pensaba también las pensaba yo. En ese
proceso de recuperar mi historia le dije a mi
mama que me enviara los periddicos de esa
época y pedi ademas el sombrero de mi padre.

Empecé un proceso de investigacion por
siete anos (hasta el 2009), intentando descubrir
qué habia pasado conmigo, con mi familia, con mi
pais, y como queria narrar esa historia a mis hijos.

El 28 de abril de 2009, una vez terminado
el guién museografico, inauguré una exposicion
en Barcelona, llamada “‘Ya vuelvo’. Carlos
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Pizarro, una vida por la paz”. No es una historia
contada por mi, sino por mi padre, por eso las
comillas. Se titula “Ya vuelvo”, porque él, antes
de desertar de las Farc el 11 de septiembre
de 1970, por las diferencias ideoldgicas, dejo
una nota con su dotacion militar, diciendo “ya
vuelvo”, y nunca mas volvio.

La exposicion es una museografia de los
sentidos, tiene audiovisuales, hay objetos,
textos, puedes leer, tocar, y demas.

Solo queda decirle a la gente que se puede
vivir sin armas, que se puede hacer politica
sin armas; decirle a la gente que nosotros
no valemos porque tengamos armas, que
nosotros somos porque tenemos ideas,
porque reflexionamos, porque sentimos,
amamos y soflamos.

Traer una exposicion de CarLos Pizarro en el
gobierno de Uribe a Colombia era impensable.
Pero aprovechamos la visita de Santos,
en ese entonces Ministro de Defensa, a
Barcelona, donde coincidencialmente estaba
promocionando el libro de la Operacion Jaque
en el mismo museo donde estaba la exposicion
de mi padre. De ahi, a los dos meses traje
todo el proyecto, lo presenté y pudimos abrir
la exposicion en el Museo de Nacional de
Colombia.

La exposicion en Barcelona era pequena,
pero una vez en Colombia obtuve mucha
mas informacion, porque la gente empezo a
confiar en mi trabajo. La historia del M-19 es
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clandestina, son pocos los documentos que
han quedado porque a la gente la desaparecian
0 la asesinaban.

Creo que esa es la esencia de por qué
entro yo a la guerrilla, porque no hay
espacios politicos en Colombia, no hay
espacios politicos con la perspectiva de
trasformacion.

Te juro hermano que no le daré tregua a

la vida hasta que tus hijas y mis hijas y
todos los hijos de este continente de futuro,
tengan una sonrisa floreciendo en los labios
y una oportunidad de ser protagonistas de
la historia.

Entonces, el éxito de traer la exposicion a
Colombia consistia en que las revistas, los
panfletos y los periédicos por los que te
habrian asesinado veinte afos atras, ahora
eran objetos de museo y estaban expuestos.

Habia otra diferencia entre la exposicion de
Barcelona y el publico colombiano: la narracion
fue muy diferente. Pensé que ibamos a tener
un problema terrible en la construccion del
guién museografico porque debia trabajar con
Cristina Lleras, dos generaciones desde dos
puntos de la historia diferente. Pero todo fue
tranquilo, convocando a la reflexion y no a la
confrontacion.

Los objetos empezaron a tener un
significado diferente. En el informe de la
Comision de la Verdad no estan los muertos

militares ni guerrilleros. Asi que incorporamos

a los muertos de ambos bandos. Como solo
tenian alias, fue un trabajo arduo para tratar

de reconstruir los nombres verdaderos. Era
mostrar un poco el caracter humano del
guerrillero, era quitarle esa mascara y mostrarlo
como humano. En este pais todo el tiempo “el
otro” es el enemigo, por eso queriamos mostrar
que, Mas que enemigos, eran personas que
rien, lloran, se abrazan, que tienen historias de
vida trégicas.

Ofrecemos algo elemental, simple y sencillo:
que la vida no sea asesinada en primavera.

El pueblo siempre se moviliza, se desangra
y nada logra. En ciento cincuenta anos no
han existido reformas sociales que rompan
arcaicos privilegios sobre el poder politico, la
tierra, el capital.

Mi abuelo era Comandante General de las
Fuerzas Armadas de Colombia, Almirante de
la Marina de Guerra, y delegado ante la junta
interamericana que aplicaba la doctrina de
seguridad nacional para Colombia. Cuando
detuvieron a mis padres y se los llevaron a la
base militar en Cimitarra, Santander, para ser
torturados y asesinados, mi abuelo se enterd y
envi6é una foto familiar con una carta. Esto les
salvo la vida.

Y bueno, mi padre reconocia con orgullo
que toda su base moral y ética la habia recibido
de su padre, que era “el enemigo”. Y yo



reconozco que todos mis valores y mi forma
de ser y pensar €s la herencia de mis padres,
que a la vez son vistos por muchos como
enemigos.

Quiero quitar ese estigma de “enemigos”
para que entendamos que todos vivimos
situaciones que nos llevan, de una u otra forma,
por los caminos de la historia. El mundo es otro
a raiz de lo que nos sucede. Mi mejor regalo
es contar mi historia y que la gente le quite el
estigma al guerrillero, que la gente mire que hay
formas de hacer guerra, con ideales y valores.

Reconozco con orgullo que las soélidas
bases morales que iluminan mi vida son
obra de tus manos.

Algun dia juntaremos los soles que tu

pintas con los soles que yo hago nacer y
tendremos para los dos, para los tres y para
todos unas caras felices.

En Cali, fue la ultima exposicion, en el Estadio
Olimpico. Era un espacio menos protocolario,
pero lo bonito fue que recibimos publicos
diferentes, personas que en principio nunca
van a museos.

No podemos morirnos por nada, nadie se
muere por nada, nadie debe morirse por
nada.

Logramos involucrar a mucha gente:
convocamos mas de 57.000 personas en
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Bogota. La mayoria gente joven, nuevas
generaciones interesadas en conocer la verdad,
esa version que no se encuentra en los textos
escolares. Fue un mecanismo valioso para contar
esa historia no oficial.

Paralelamente a la exposicion
empeceé a pensar en un documental, que
no necesariamente era para acompafar
la exposicion, pero que termind
complementandola. Asi logramos crear
un documental titulado “Carlos Pizarro, un
guerrero de paz”. Vendimos los derechos de
reproduccion a Caracol, pero no duré mucho
SU proyeccion, pues cred conmocion en el pais,
por la imagen errada que se tiene de mi padre.

Ademas, en Barcelona, en el 2009,
empecé a contar mi vida a través de otro
documental. Contando también de paso la vida
de mi padre, reconstruyéndola por medio de
entrevistas e informacion. Gracias a esto monté
una fundaciéon que apoya proyectos de otras
personas y formé un archivo con informacion
sobre el M-19.

Seguramente nunca pasara nada dentro
del proceso legal, pero lo importante es que
sea parte de la historia, buscando un juicio
desde la sociedad y una apropiacion de la
sociedad. La gente nos pregunta sobre las
victimas del M-19, y nosotros las reconocemos,
y esto ha facilitado la reconciliacion; no perdén,
porgue eso es muy personal e intimo. Pero
NOS reconocemos, caminamaos e involucramos
otros sectores alrededor de una historia



92

que vamos construyendo. Ahi es cuando la
memoria se convierte en un trasegar en la vida.

Hasta el dia de hoy no he recibido
opiniones negativas sobre mi trabajo; ha
recibido premios vy felicitaciones, lo cual
€s una recompensa por muchos anos de
investigacion.

El arte es importante cuando transmites,
canalizas y mandas un mensaje asertivo, sin
violencia; un mensaje que la gente tome bajo
su criterio. No busco manipular conciencias,
la gente es libre de hacer sus propias
interpretaciones.

Seccion de preguntas para la expositora:

Pregunta n.° 1: Yo estuve en la exposicion de
Bogota, y tuve la sensacion de que era una
exposicion cuyo centro era la reflexion. Con
esta exposicion aprendi muchas cosas de
historia, ya que es especialmente cognitiva,
mas que emotiva. Y me parece que esa
exposicion asi pensada, ayuda mucho a la
reconciliacion.

¢, Coémo ves tu el tema de la reconciliacion
por medio del arte? ; Existen peligros de
revictimizacion? ¢ Dano a terceros?

MJ. - El hecho de que la exposicién salga
de esa manera se debe en parte a que el
M-19 tenia una forma particular de incidir en la
comunidad, diferente a cualquier movimiento
guerrillero de Latinoamérica. Por ello tengo
mucha libertad, por ser hija de quien soy.

Dentro del M-19 hay singularidades y
expresiones diferentes. Carlos Pizarro tenia una
forma de comunicacion poética, él, en si, tenia
unos rasgos particulares. Yo no quiero mostrar
a mi padre como el idealista, sino hacerlo
responsable también, porque yo sé que tiene
presente una responsabilidad politica, si bien
no estuvo de acuerdo con la toma al Palacio
de Justicia, y no ordend la misma, al ser el
segundo al mando, tenia la responsabilidad.

Si hay caminos de reconciliacion es valido,
pero sin olvidar que fue lo que pasoé. Los que
han ideado esta guerra sin sentido, no los
perdono, pero podemos sentarnos a hablar
con algunos. No voy a alimentar rencores y
no voy a desconocer verdades. Y aqui, el arte
es un vehiculo muy valioso, que comunica; yo
expreso, y el otro dentro de su libertad, lee esa
expresion. Yo no puedo incidir en las mentes y
en los criterios de los seres humanos, pero si
en los que me permiten tocar su alma.

Esto tiene todo de reconciliacion, porque
quiero que la historia de mis padres sea
reconocida. Hubo una generacion que en este
continente fue exterminada completamente,
por su contexto histérico. Finalmente
comprendi que politicamente mis padres tenian
una posicion y luchaban por unos ideales, no
son inocentes, pero son luchadores y a la vez
victimas.

Pregunta n.° 2: ; En el proximo
documental, entras a ser también un vehiculo
para contar la historia del M-19 y de tu padre?



MJ. — Al principio era la hija de Carlos
Pizarro, pero ahora quiero contar también mi
historia, porque negaron mi historia y la de mis
padres. Yo me opongo y resisto.

Luego vino la demanda, e intenté ser parte
civil en el caso de mi padre, que prescribe en tres
anos, pero No me aceptaron porque por seguridad
no tenia su apellido. A mi padre lo asesinaron
y no hay posibilidad de tenerlo, y durante mi
adolescencia no queria saber nada de eso.

Ya adulta, al negarme ser parte civil,
empecé un proceso legal que se prolongd
durante cinco anos para ganarme el derecho a
ser la hija de mi padre, legalmente, para poder
abanderarme de esta historia.

Finalmente dejé de ser la hija de Carlos
Pizarro, y me converti en Maria José Pizarro, y
soy parte de esta historia, por la forma como
me apoderé del proceso de mi padre, de su
historia y reivindicacion. Ahora muestro mi
historia, gracias a la historia de mis padres.

Pregunta n.° 3: ; Has tenido la oportunidad
de ver otras expresiones artisticas que reflejen
la vida de tu padre?

MJ. — Si, como las novelas, que
desafortunadamente cuentan historias
distorsionadas y nefastas. Algunas personas
del M-19 han hecho exposiciones. No es
facil contar la historia de un insurgente, pero,
por ejemplo, los argentinos han reivindicado
la historia de muchos militantes, porque ya
no estan en guerra. Pero nuestra mision es
diferente, debemos resistir.
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No me gusta el término victima porque
es lastimero, y las personas son de mucha
entereza y valentia.

Discusion entre ponentes y asistentes
a través de preguntas, comentarios
0 impresiones

Intervencion n.° 1: “; Los trabajos que hacen
los artistas desde su propia logica, desde su
dolor, sin victimas, son validos?”.

MJ. — Yo puedo no estar de acuerdo con
la forma como se muestren las cosas, pero hay
libertad de manifestacion, y se debe permitir
esa diferencia y diversidad. Sin embargo, si me
molestan mucho las historias de ren 'y Caracol,
que son mediocres y sin responsabilidad,
ademas de que no tienen delicadeza, ni
investigacion. No estan bien documentadas
sus historias. Sivas a hacer algo, hazlo bien, y
con responsabilidad.

LM. — En el caso Soacha, DoRris SALCEDO
hizo un trabajo excelente, fue muy respetuosa,
como muchos artistas, que primero nos
muestran su proyecto, y nos pregunta nuestra
opinidn. También tenemos que decir que los
medios de comunicacion buscan la parte
negativa de los hechos, por ello es dificil cambiar
esa parte negativa: estigmatizan a nuestros
familiares. Los medios de comunicacion causan
dolor y dafo, y dejan un enfoque negativo.

Y cuando el periodista independiente quiere
contar la verdad, le sera un poco dificil quitar
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ese enfoque que dejaron los medios masivos de
comunicacion.

La mayoria de programas van por el
rating, pero de forma desacertada, porque lo
hacen estigmatizando a los jévenes, como lo
hicieron Claudia Gurisatti, y luego Pirry, que
hizo un seguimiento este ano, pero primero nos
estigmatizo.

Con “Silencio en el Paraiso”, la idea era
proyectarlo tres meses seguidos, en Cine
Colombia, pero solo lo dejaron un mes. Los
primeros en verla fueron los militares, que
salieron a decir que les habian “inflado las
cifras”, pero en realidad las cosas se dijeron
como fueron. Se estaba mostrando una
realidad. Pero, finalmente, Cine Colombia saco
la pelicula de proyeccion, hubo mas fuerzas
negativas que positivas.

Intervencién n.° 2:

MJ. — Nosotros no tenemos rating, es
desigual la oportunidad de difusion.

Hay una cercania de las artes plasticas
con la pedagogia y el arte, sea como sea,
puede despertar conciencia y movilizar
pensamiento. Por ello no puede ser solo una
imagen que expresa dolor. Un artista se puede
acercar como quiera y extraer un simbolo
del dolor, pero se debe mirar en qué espacio
circula. Se debe ver caso por caso como se
construye y en qué medio se mueve, y definir si
el artista es respetuoso o no, porque la imagen
nos tiene invadidos.

La imagen nos afecta; entonces, si la
imagen solo genera dolor no genera reflexion
y se queda estética. La imagen manipulada
de los medios de comunicacion es tenaz. La
pedagogia es extendida, en todos los entornos,
familias, calles, escuela, en todos lados.

Intervencion n.° 3: ;Como creen que el
arte les puede ayudar a superar, a dialogar y
recuperarse con la sociedad?

Intervencion n.° 4: Para complementar
un poco la pregunta del profesor, la Corte
Interamericana, a la hora de ordenar
monumentos en el espacio publico, es
conservadora, no habla de obras de arte. El
término es monumento no obra de arte. Lo
importante es que todos los jueces internos,
colombianos, tienen como puntos de referencia
esas sentencias de la Corte IDH. ¢ Qué criterios
0 principios o caracteristicas deben tener las
Cortes a la hora de ordenar una obra de arte?

Intervencion n.° 5: En el caso argentino,
como forma de reparacion a las victimas de
la dictadura, se cred un lugar para generar
reflexion e incidencia. Me gustaria un espacio
donde uno pueda seguir incidiendo. Un lugar
de historia, no de paso, donde las personas
lleguen a pensar y a cuestionarse. Un lugar
donde estuvieran todos reunidos, no solo el
grupo en si, sino un lugar donde estuvieran
todos. Por ejemplo, Memoria de Catalufa,
Sudafrica, Hiroshima. El caso argentino es el
mas emblematico.



Intervencién n.° 6: He peleado mucho
con respecto a eso, porque los encargados
en el gobierno no cooperan. Queremos algo
emblematico, pero ellos proponen una placa
0 una estatua. Los monumentos y estatuas
no son visibles y pueden ser danadas. Mi
hijo vivid en una comunidad como ciudadano
colombiano, en una comunidad pobre por la
indolencia del Estado, que no es gestor de
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nada. Lo minimo que nosotras pediriamos es
que haya una clinica que pueda atender una
localidad o municipio como Soacha, y una gran
universidad, para que la comunidad se supla
de esa negacion de estudio, y dentro de ella,
un lugar de memoria. Que la memoria de un
pais se comparta por medio del arte. Y que
implementen galerias y conversatorios para que
se conozca la verdadera historia.
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Exposicion n.° 16

El arte y la reparacion
simbadlica en hijas e hijos

Alejandra Gaviria y Ricardo Robayo*

H.1.J.0.S (Hijas e Hijos por la identidad y la
justicia contra el olvido y el silencio) es una
organizacion o movimiento que nacié en
Argentina después de la dictadura de Videla,
tras las violaciones a los derechos humanos, la
desaparicion y muerte de miles de personas,

el robo sistematico de recién nacidos y otros
crimenes de lesa humanidad. Asi, las abuelas y
madres empezaron a reclamar justicia, y luego
los hijos, como nuevas generaciones también

*

Miembros de H.I.J.O.S por la identidad y la justicia
contra el olvido y el silencio.

decidieron organizarse. Este movimiento existe
en Argentina, Perl, Guatemala, México y
Europa. La adscripcion a un pais no tiene que
ver con la nacionalidad, pues muchas veces la
pertenencia de un hijo a la organizacion esta
marcada por su situacion de exiliado.

Cada organizacion es autbnoma, tiene
sus objetivos, sus luchas, sus finalidades
y sus distintas formas de comprension
de la memoria. En Colombia, somos una
organizacion de victimas; para nosotros la idea
de H.I.J.0.S es una causa, relacionada con una
generacion cuyos padres fueron exterminados
por razones politicas. Intentamos mostrar
una situacion generacional de vulneracion,
desaparicion, tortura y asesinato, por un
determinado pensamiento politico.

Nosotros somos hijos de esa generacion
y deseamos transformar esa situacion.
Nuestra historia nunca fue contada, por ello,
nuestro primer objetivo o0 causa es visibilizar
nuestra memoria no oficial; buscamos exigir
justicia y verdad frente a estos casos; exigir el
gjercicio de memoria publica de la sociedad;
y pedimos la no vulneracion de las personas
por causas politicas, en el contexto de un
conflicto colombiano. Esperamos que nuestra
generacion no sea exterminada por pensar
diferente, por tener una postura politica
diferente, como ocurrié con la Unidon Patridtica.

Cuando hablamos de generacion, en
principio la comprendiamos entre cero y
veinticinco anos; sin embargo, debido a que el



conflicto colombiano no cesa, como si ocurrié
en Argentina, ahora hay nuevas generaciones
(hemos recibido niflos de ocho afos), ya no
tenemos una edad exacta.

H.1.J.0.S naci6 en Colombia tras la
ratificacion de la Ley de Justicia y Paz (Ley
975 de 2005). Para las victimas fue un golpe
muy fuerte esta ley, porque transaba cosas
para la desmovilizacion de los paramilitares, la
posibilidad de ser juzgados por crimenes de
lesa humanidad, y no existia la posibilidad de
conocer la verdad: era mas un acto de buena
fe de estos ultimos.

En los casos de H.1.J.0O.S, el 99% de
los crimenes permanecen en la completa
impunidad, entonces, esta ley era para
nosotros como “un pacto del silencio” similar a
los que se habian construido en las diferentes
dictaduras latinoamericanas. Todos habiamos
vivido cosas y situaciones, y esta ley sirvié de
detonante para pensar qué hacer al respecto,
para que la version de los paramilitares no fuera
la oficial o la Unica.

Adicionalmente, los casos de los hijos
son historias que significaron persecucion,
cambio de nombre, silencio, 0 no poder contar
la verdad. Las versiones de los hijos era que
sus padres habian sido secuestrados, porque
al menos esa situacion generaba empatia y no
rechazo por parte de la sociedad. Pero una
vez los hijos crecieron, quisieron contar las
versiones reales, 10 que realmente paso, con la
legitimidad que les daba su condicion de hijos.
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En ese sentido, habia otro objetivo interno,
que consistia en reconocerse, conocer y
compartir con otras personas en situaciones
similares, y no sentir verglenza de su historia.
Era conocer la historia de Colombia por medio
de sus propias historias.

Empezamos esto tomando como referencia
H.1.J.0.S de Argentina, pero con inexperiencia
total, solo conociendo procesos de otros paises.
No estabamos contactados entre nosotros;
solo teniamos esa idea, esa inspiracion. Sin
embargo, las universidades fueron un lugar
importante de encuentro, porque muchos de
los hijos eran universitarios. Con la celebracion
de los veinte anos de la Union Patridtica nos
encontramos muchos mas.

Asi, se empezo a crear una red y nos
reuniamos cada ocho dias en el colectivo
de abogados José Alvear Restrepo.
Posteriormente, con el nacimiento del
Movimiento de Victimas de Crimenes de
Estado —movice—, en el 2006, empezamos a
contactar muchos mas hijos. Cuando Ivan
Cepeda volviod del exilio nos apoyo, pero,
debido a su ocupacion, se tratd mas de una
causa que de una militancia juiciosa.

Vimos que el tema era muy conflictivo
para las personas pues causa mucho dolor
revivir las historias. Diez de nosotros militamos
juiciosamente, pero quienes se identifican
con el movimiento son cien. Nunca hemos
querido tener un movimiento de masas, pero si
que haya una causa fuerte. Hemos fluctuado
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mucho pues en ocasiones hemos sido sesenta
y otras solo cinco personas, porque los hijos
empezaron a casarse, a constituir familias,

a trabajar. Sin embargo, nuestra idea no se
basa en el nimero de militantes sino en la
colaboracion y en la existencia de las redes.

Nuestra primera accion fue forjar un veto
politico contra un militar que se postulaba como
congresista. Fue nuestra primera aparicion
publica, y recibimos respuesta fuerte de Alvaro
Uribe, que nos llamé “guerrilleros sin fusil”.

Como no podiamos 0 no queriamos
hablar, debiamos apelar a otras instancias,
como los sentidos. Entonces construimos
estrategias con diferentes lenguajes para poder
comunicar lo que queriamos decir. Muchos
estabamos en la academia y participabamos
en proyectos artisticos y culturales, entonces,
cada Hijo debia hablar desde el lenguaje que
tenia y sabia.

Empezamos a hacer varias practicas
culturales y artisticas. Algunas de esas
intervenciones o practicas fueron:

— El grado pdstumo de Francisco Gaviria
(asesinado, torturado y desaparecido por sus
posiciones politicas) como Comunicador Social
y Periodista de la Universidad de Antioquia.

— El' homenaje a Maria Mercedes Méndez,
alcaldesa del Castillo, Meta. Se hizo una
peregrinacion, un homenaje y se restaurd
un monumento a esta mujer asesinada en
una masacre en Cano Sibao (donde han
ocurrido seis masacres mas, por ser un punto

estratégico militar). Tuvimos acompafiamiento
de Naciones Unidas y brigadas de paz.

—En 2013, en la tumba de Carlos Pizarro,
acompanamos a Maria José Pizarro en un
evento conmemorativo; ella no esta vinculada
a la organizacion, pero es companera y amiga,
y siempre la acompanamos. Hicimos una placa
con el rostro de Carlos Pizarro para que las
nuevas generaciones conocieran su rostro.

— Realizamos una actividad en
Barrancabermeja, en conmemoracion del
asesinato del sindicalista Manuel Chacén en la
masacre del 16 de mayo de 1996, caso que
esta en la Corte Interamericana.

— Rescatamos la casa del sindicato de los
Trabajadores Agrarios del Meta, ocupada por
militares para usarla como retén militar.

— Hicimos una conmemoracion en el barrio
El Tunal, para Guillermo Rivera, sindicalista
desaparecido, torturado y asesinado por la
fuerza publica.

— Disefiamos la campana “Las cartas
contra la impunidad y de la memoria” y, con el
acompanamiento de varios artistas, creamos el
laboratorio del “escrache” con el fin de revelar a
los victimarios. Lo iniciamos creando la carta de
la impunidad; posteriormente con la masacre
de Segovia y varios otros casos empezamos a
crear mas cartas denunciandolos. Las cartas
no solo muestran a los victimarios, también
identifican y caracterizan a las victimas, con el
fin de hacer memoria.



— Propusimos la campana “Jaime Garzéon
a la alcaldia” como acto simbdlico, con unos
puntos y una férmula, que eran los padres de
los hijos. Lanzamos la campana en la Plaza de
la séptima con veinte.

— Realizamos una instalacion audiovisual
titulada “Recorridos por la memoria”, ganadora
de una beca de antropologia visual, y expuesta
en el Museo Bogota. Esta instalacion buscaba
mostrar de forma digna, y ser un homenaje a
ciertos luchadores sociales. Escogimos tres
casos particulares: el de Guillermo Rivera,
sindicalista desaparecido, torturado y asesinado;
el caso de la familia Gallego de la vereda La
Esperanza, en Carmen de Apicala, Antioquia,
zona azotada por el paramilitar Ramoén Isaza,
que se llevd un nino de esta vereda, y el caso
de Fair Leonardo Porras, de los falsos positivos.
Nos basamos en las fotografias familiares, en
los objetos como herramienta de recuerdo y
memoria, y en los testimonios de los familiares.
Fue un proyecto de investigacion de un afo, que
comenzaba con un salén informativo sobre las
vulneraciones: despojo de tierras, sindicalismo,
falsos positivos; venia luego un salén de
cotidianidad, con las fotos de los familiares y
las victimas; la siguiente estacion mostraba su
historia: quiénes eran, qué les habia pasado,
comparando la version de los medios y de
los familiares; la exposicion terminaba con un
homenaje, simbolizado en un altar con los
objetos que caracterizaban a las victimas, como
personas dignas.
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Las personas se acercaron mucho a estas
historias.

Hacemos memoria por las victimas del
pasado; hacemos memoria por las victimas
del dia a dia. Esto es un reto gigante:

H.1.J.O.S continlda haciendo memoria en
Colombia porgue aun estamos en conflicto.
Inclusive, hemos dejado de hacer muchas
conmemoraciones, porque las personas en las
regiones podrian verse amenazadas después,
porgue los victimarios aun estan libres.

Intervenciones entre potentes y asistentes
a través de preguntas, comentarios
0 impresiones

Intervencion 1: “; Cuél es el papel del arte?
¢ Por qué es importante el arte, y no otros
procesos? ¢ Es fuerte o efimero, es valedor
el arte? 4 Sirve el arte como un medio para la
reconciliacion?”.

Intervencion 2: “Hay que determinar
antes que nada que la reconciliacién no es un
fin de la reparacion, como si lo son la verdad,
la dignificacion y la devolucion del buen
nombre. Son dos temas diferentes. Para que la
reconciliacion suceda, debe haber un camino
que seguir, que es la justicia y la verdad,
porgue si esto no ocurre no habra sobre qué
reconciliarse.

Desde el Centro de Memoria y desde
H.l.J.0.S pensamos que la memoria no es solo
un tema de victimas y victimarios, ya que ver el
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conflicto desde esa Optica es restarle sentido
e importancia: se trata de un tema social. La
reconciliacion pide justicia y verdad primero;

la memoria es una etapa final en el proceso,
porque se debe saber sobre qué se reconcilia,
conocer el dafo y los percances. Se deben
asumir responsabilidades.

La reconciliacion es una posibilidad de vivir
en una sociedad democratica; significa tener
las garantias para que no se vuelva a repetir
lo que sucedidé. No es un acto individual sino
la posibilidad de vivir dentro de la pluralidad
y la diferencia sin ser vulnerados en nuestros
derechos. Por ello pedimos reforma a las
instituciones, para no restarle participacion a
quien piensa diferente”.

Intervencién 3: “Se han escogido todas
las vias, no solo el arte. Desde H.1.J.O.S cada
quien responde por sus conocimientos. Desde
lo juridico hemos trabajado, pero ha sido
complicado porque es un pais con un 95%
de impunidad por vulneraciones en derechos
humanos.

El arte hace un trabajo psicosocial, y
denuncia; la gente con su dolor hace un
gjercicio interno y en grupo. Por ello el arte
ayuda a que nuestros companeros con duelo
interno hagan catarsis y confronten su historia.

El arte ayuda a la compresion, informacion,
y visibilizacion de estas victimas andnimas y del
conflicto. El arte impulsa el cambio en todas
sus dimensiones, es un agente de cambio,
ensenanzay cultura”.

Intervencion 4: “Cuando los canales de
una sociedad estan cerrados, el sistema facilita
la impunidad; cuando los autores intelectuales
estan en el poder y los medios son mentirosos,
por descarte encuentras ciertas herramientas
como €l arte. El arte y sus practicas esta abierto
a todo el mundo, el arte posibilita cualquier cosa.

Es una herramienta a la mano de todos y
para todos. El arte también es parte de nuestra
generacion que realiza practicas artisticas.

Nuestro interés en H.1.J.O.S era poner
en didlogo y discusion nuestra memoria, en
la memoria publica, frente al conflicto y su
experiencia. Lo que nos interesa es el dialogo y
el contacto con la gente, y el arte lo posibilita,
por ser sensorial, y por permitir la ruptura
de las barreras entre la estigmatizacion y
tergiversacion de las historias. El arte permite
romper prejuicios y volver como humanos a
discusiones interesantes dentro un contexto.

El arte no es un lenguaje para el odio o la
justicia sino para la verdad. Hay unas verdades
irrefutables y las ubicamos en el didlogo,
no para ponerlas en duda, sino para que la
problematica sea conocida”.

Intervencion 5: “Cuando Carlos Castano
dice “a mi, mi papa me lo mato la guerrilla”
¢,comMo se entiende eso? ;Esa también es
verdad?”.

Intervencion 6: “Esa es la verdad, eso
no se pone en discusion, pero a partir de ese
hecho, puedo conocer el conflicto que subyace,
y los porgués. Nunca equipararia una mentira,



que es una version, con una verdad. Lo que
me permite la verdad es poner en discusion las
distintas verdades, y conocer el conflicto.

Valoro el arte como una posibilidad de
dialogo a partir de los sentidos, porque en
Colombia no todo el mundo habla la misma
lengua, no todos somos letrados, no todos
leemos; por eso necesito otras formas de
dialogo”.

Intervencién 7: “Dentro de una sociedad
democratica hay una necesidad de pluralidad
que es necesaria para la reconciliacion. El
dialogo es importante. Y por ello el arte puede
colocar las cosas sobre la mesa, esta via esta
abierta para todos: el arte como medio de
comunicacion, reflexion y de reconciliacion”.

Intervencién 8: “El arte es un medio de
expresion para mi verdad, mi pensamiento y
mi sentimiento; por él puedo expresar lo que
necesito decir. Este fendbmeno es el comienzo
de la reconciliacion”.

Intervencién 9: “Las obras que hacemos
desde H.I.J.0.S son para pedir justicia y
verdad. La reconciliacion no la hemos pensado,
porque es lo ultimo a lo que se llega. Sino
existe la verdad o la justicia, la reconciliacion
sera lejana”.

Intervencién 10: “Si bien no se piensa en
principio en la reconciliacion, hay una intencion
de reconciliar al final”.

Intervencién 11: “Ante una verdad, que
es el conflicto armado, puede haber diferentes
formas de asumirla. H.1.J.O.S usa el arte como

101

un instrumento para lograr verdad, memoria, no
repeticion y resistencia, pero el arte, como una
forma de denuncia, aporta un instrumento para
la reconciliacion, asi no lo piense. Contribuye a
que existan otras condiciones. La reconciliacion
es absoluta, por eso se le pide mucho al arte”.

Intervencion 12: “Esa es una lectura
eterna, porque todas las organizaciones y las
iniciativas de victimas, nunca tendran como fin
la reconciliacion, porgue no saben qué paso.
Lo que exigimos es el dialogo de lo que paso y
que haya una transformacion”.

Intervencion 13: “Tanto el Estado como
los subversivos mataron, pero no en el mismo
nivel, ni en la misma magnitud. Entonces,
¢,coémo aproximar esos dos universos, o dos
posiciones distintas?”.

Intervencion 14: “Mediante el didlogo,
porque son verdades ocultas. Pero eso no es
reconciliacion, porque de hecho el eslogan de
H.1.J.0.S Argentina es: no perdonamos, no nos
reconciliamos. Lo que pedimos es que nuestra
verdad forme parte del discurso, que esté en
todos los medios y aun en los libros”.

Intervencion 15: “La reconciliacion no es
un discurso neutral, pero su comprension y
dialogo pueden facilitar la reconciliacion. Lo
digo porque en una sociedad como la nuestra,
donde cada colombiano ve en el otro el pais
enemigo, ;,como desmontamos esa cuestion
cultural?”.

Intervencion 16: “Otro tema importante
dentro del sistema de reparacion, es que no
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se habla de reconciliacion. Ahora bien, ¢ qué
significa la garantia de no repeticion? La
reparacion simbdlica tiene cuatro objetivos:
verdad, memoria, garantia de satisfaccion y
garantia de no repeticion. En el marco juridico
la reconciliacién no es un objetivo”.

Intervencién 17: “Con la reparacion se
busca volver al statu quo. Pero la reconciliacion
va mucho mas alla, por encima de lo juridico.
¢ Qué es la reconciliacion? Tenemos que darle
sentido, llenarla con sentido. ¢Es una finalidad?
¢ Un proceso? Es importante llenarla de
contenido.

Intervencién 18: “Pienso que puedo
escuchar, comprender, pero no hecesariamente
nos reconciliamos”.

Intervencién 19: “Somos binarios,
violentos en nuestra cotidianidad, en nuestro
Estado, en las organizaciones, es una
constante. Reconciliar es descifrar esa cultura
que no permite construir una democracia
politica cultural”.

Intervencion 20: “El conflicto debe
continuar pero sin armas; que se pueda discutir
un tema sin problema, que se piense diferente

y No se mate por eso. En la democracia debe
haber gente de todos los bandos”.

Intervencion 21: “No es alguien contra
alguien: son sistemas, y a los ciudadanos
nos falta comprender qué es la democracia
y qué implica un ejercicio responsable de
democracia, con el fin de no legitimar acciones
violentas contra los seres humanos”.

Intervencion 22: “Pienso que no podemos
anular las verdades, ni las visiones, ni las
responsabilidades. El odio es una practica,
por eso la palabra reconciliacion desarma; la
reconciliacion no es un medio o una finalidad,
pero es necesaria”.

Intervencion 23: “Tenemos un objetivo
social mas amplio, que implica la discusion
publica dentro de la democracia. El tema de
la comunicacion es el centro neuralgico, v el
arte es importante porque es un sistema de
comunicacion, que no necesariamente es
violento.

Debemos preguntarnos, para cerrar este
conversatorio, ¢el arte para qué? ;Para la
reconciliacion, para la democracia, o para la
reparacion simbolica?”.



Conversatorion.° 10

Exposicion n.° 17

Relaciones entre el arte y los Derechos
Humanos. Conclusiones preliminares

Yolanda Sierra Leon*

Quisiera plantear tres tipos de relaciones entre
el arte y los Derechos Humanos, que surgen
del tipo de fuente de donde provienen.

1. Obras que provienen de los operadores
juridicos, sean jueces nacionales o internacionales

Docente investigadora del Departamento de
Derecho Constitucional de la Universidad
Externado de Colombia. Directora de la linea
Derechos Culturales: derecho, arte y cultura.
Coordinadora académica de los Conversatorios y
el Seminario Interamericano de Arte y Derechos
Humanos.
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0 como parte de una politica publica, relacion que
denominaremos relacion juridica.

2. Obras que son resultado de
manifestaciones de los artistas, nexo que
denominaremos relacion artistica, y

3. Obras que se originan en la propia
comunidad afectada, que denominaremos
relacion de resistencia

Veamos el ejemplo del feminicidio en la
ciudad de Juarez, México, conocido como
el caso del Campo Algodonero vs. México,
en referencia al lugar donde se cometieron
asesinatos cruelisimos contra mujeres pobres y
jovenes, que ilustra bien esta clasificacion. Este
caso es particularmente importante porque es
el primero de esta naturaleza que termina en
un fallo de la Corte Interamericana de Derechos
Humanos —cibH-, y constituye un paradigma en
las decisiones sobre violacion a los derechos
humanos de las mujeres por el solo hecho de
serlo.

Hasta 1993, mas de 600 nifias y mujeres
habian sido reportadas como asesinadas
en Ciudad Juarez, y en 2009, 140 mujeres
habian sido masacradas; se dice que son
mas de 1.500 los asesinatos de selectivos de
mujeres, muchas de ellas entre los 12 y los 17
anos. A tal punto ha llegado esta infamia, que
nacié una palabra especifica para tratar este
tipo de delitos y denotar el asesinato brutal y
sistematico de mujeres: feminicidlio.

Por esta razon el Estado Mexicano fue
condenado por la cipH, en noviembre de 2009,
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entre otras cosas a levantar un monumento
en conmemoracion de los hechos, leamos el
resolutivo de dicha sentencia:

El Estado debera, en el plazo de un ano a
partir de la notificacion de esta Sentencia,
levantar un monumento en memoria de

las mujeres victimas de homicidio por
razones de género en Ciudad Juarez

[...] El monumento se develara en la

misma ceremonia en la que el Estado
reconozca publicamente su responsabilidad
internacional...

En cumplimiento de lo anterior, el 30 de agosto
de 2012, el Secretario de Gobernacion,
Alejandro Poiré, reiterd las disculpas del Estado
y develd en Ciudad Juarez, en el Campo
algodonero, el elemento central del Memorial
para Mujeres Victimas de Homicidios por
Razones de Género, una obra denominada
por su autora, la escultora Chilena Verdnica
Leiton, “Flor de Arena”, y que segun reportan
las noticias de prensa fue presentada en un
frio y desairado acto oficial, al que enviaron
representantes de segundo nivel del gobierno.

Leamos algunos apartados de una
entrevista concedida por la escultora, al
periddico virtual con la a, en relacion con los
motivos que le inspiraron la obra:

Flor de Arena esta inspirada en las rosas que
se forman por diversas capas de sales, agua

y arena en zonas desérticas y que semejan
la forma de una flor

En mi propuesta imaginé que desde el
centro de una de estas rosas, surgiera'y
se elevara la imagen de una joven mujer
mirando al cielo en una actitud plena, que
transmutara la textura fuerte y aspera de la
tierra en una suave y delicada vestidura.

Quise que uno de los pétalos se convirtiera
en un manto sobre el cual estuvieran los
nombres de las victimas del feminicidio. El
manto como simbolo protector: un manto
que acoge, apapacha, y que contiene.

Imaginé que la escultura fuera una fuente de
agua para lavar y purificar la memoria del dolor.
Por esto, desde el corazén brota como un
llanto el agua transmutadora, convirtiéndose
asi en una real elegia conmemorativa para las
victimas de nuestra ciudad'.

En otro diario se lee:

La escultura es de cuatro metros de altura,
seis con el pedestal, elaborada en bronce
silicon y con peso de aproximadamente una
tonelada, explico la autora Verdnica Leiton,
artista originaria de Santiago de Chile, pero
de Ciudad Juarez por adopcion.

1 [http://conlaa.org/numero.16/index.php?option
=com_content&view=article&id=57&ltemid=59].



La escultura es de una muijer joven, con

la mirada dirigida al cielo, en una actitud
contemplativa, plena y de libertad, la figura
emerge de una gigantesca flor del desierto,
roca con esa forma, y que es caracteristica
del desierto al sur de Ciudad Juérez.

Las notas anteriores me llaman poderosamente
la atencion en el sentido de la ausencia de las
victimas. Las victimas, los amigos, los familiares
no aparecen como motivacion inspiradora,
ni en la concepcion, ni en la elaboracion, ni
en la denominacion de la escultura. Podria
argumentarse que tal presencia esta descrita
en otros textos, en otros medios que aqui no se
citan, pero a juzgar por la propia configuracion
de la obra, no puede deducirse que tal
intervencion se haya dado, parece mas bien la
manifestacion artistica de una escultora, que
una obra de arte para cumplir con la reparacion
simbdlica a las victimas de delitos atroces
contra las mujeres.

Las victimas, por su parte, ante la imagen
de bronce de Leiton, han desarrollado otro
tipo de obras, alternativas diferentes para
manifestar su dolor, su indignacion, su rabia
frente a la impunidad y a la desidia del estado
para investigar las graves violaciones a sus
derechos. Este es el ejemplo de las Cruces
Rosadas, obra auspiciada por el colectivo de
mujeres Nunca mas. Las cruces de color rosa,
se pueden instalar en cualquier momento,
se hacen de cualquier material, pueden ser
dibujadas, construidas de manera simple,
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sin ninguna técnica especial, no son artistas
profesionales son seres humanos acudiendo

a sus valores culturales mas proximos, para
resistir el dolor, denunciar, exigir del estado y
de la sociedad, justicia, verdad y reparacion. La
idea es hacer de las cruces rosadas el simbolo
de la atrocidad, de lo innombrable, del repudio
que representan las muertas de Juarez.

Ademas, esta obra esta acompanada
de ciertos performance o actividades de las
victimas, en los lugares donde se instalan las
cruces rosadas; no se le da tanta importancia
al artista, a la técnica o al resultado, sino al
proceso Yy a la participacion de la comunidad.

Asimismo, las victimas han propiciado otra
obra llamada Los zapatos rojos, una instalacion
hecha de zapatos de todas las tallas, formas,
estilos, etc., que pueden ser expuestos en
cualquier lugar. Son marcas en un lugar,
para dejar huellas, son simbolos de lucha y
resistencia de los movimientos feministas.

También se pueden citar, a propoésito de
este mismo caso, la obra de teatro “Mujeres
de Arena (testimonios de mujeres en Ciudad
Juarez)”, dramaturgia realizada por Humberto
Robles, o la “Ciudad de Silencio”, y la novela
2666 del escritor chileno Roberto Bolano.

Por otro lado tenemos a Virginia Serrano
Olivo, quien presenta mediante la fotografia, los
cadaveres de las victimas, expuestas como si
se tratara de seres recién sacrificados, detras
de los cuales se ven unos mapas en los que
presumiblemente fueron localizadas. Este
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tipo de obra bien podria denominarse obras
cargadas de “porno miseria”, ya que estan
centradas mas en la imagen banal del dolor y el
amarillismo, que en la denuncia y el repudio.

Teniendo en cuenta lo anterior vemos que
el mismo problema juridico es visto por las
victimas, por los artistas y por los jueces, de
una forma diferente; la obra de arte es distinta y
su papel es distinto.

Otra obra de arte que es importante
analizar, para ver los problemas que existen
entre el arte y los derechos humanos, es £/

Ojo que Llora, en Lima, Peru. Este memorial
liderado por la escultora Lika Mutal, fue
construido para recordar a las victimas de la
violencia desatada por el terrorismo en el Peru,
entre los anos 1980 y 2000, fue promovido por
los propios familiares, amigos y relacionados
con los muertos y desaparecidos. Es una

gran rotonda, rodeada de bosques, en cuyo
centro se encuentra una piedra totémica, con
otra piedra incrustada que asemeja el 0jo

de un animal prehispanico, y del que vierte
eternamente un liquido que representa las
lagrimas por el dolor causado. Este centro esta
rodeado de formas concéntricas y laberinticas,
cuya forma esta dada por miles de cantos
rodados, que tienen inscritos, con cuidada
caligrafia, los nombres de todos los peruanos
civiles, masacrados y desaparecidos por el
terrorismo estatal.

Esta obra incluye a todos los muertos
civiles, y hace alusion a los martires de la

sentencia Barrios Altos vs. Pert, donde se
condend al Estado peruano por una masacre
cometida por su fuerza publica, y se ordena la
incorporacion de los mismos en el Ojo que llora,
lo cual fue atendido por los cuidadores de la
obra. No ocurrié lo mismo, en el caso del Penal
Miguel Castro Castro vs. Pery, en donde la
misma Corte condend al Estado peruano por la
matanza extrajudicial de 41 presos de Sendero
Luminoso en una carcel de dicho nombre, y
ordend inscribir los nombres de los asesinados
en las piedras de “El ojo que llora”, toda vez que
las victimas anteriores, se negaron compartir

su espacio simbdlico con los que fueran
seguramente sus propios victimarios. Y existe
otro antecedente mas que vincula a esta obra,
se trata de la sentencia de La Cantuta vs. Per,
donde la responsabilidad estatal proviene de la
muerte de estudiantes universitarios y su profesor,
quienes fueron sacados violentamente del aula,
asesinados y enterrados en un lugar llamado “La
Cantuta”, en honor a unas florecitas que se dan
silvestres en la zona, en este caso las se atendié
sin mayor resistencia la inclusion simbdlica en el
memorial, por considerar que los jovenes eran
otras victimas del terror institucional.

“El ojo que llora” estéa pintado de naranja,
por las luchas y contradicciones que se
generaron en torno al monumento. El arte
recogio esos conflictos del campo juridico y
politico.

Otro caso que vale la pena mencionar es
la escultura que se ordend dentro del caso



Diecinueve comerciantes vs. Colombia. Es una
escultura fria, triste, olvidada, dura y lejana.

En el mismo estado se encuentra la escultura
ordenada, dentro del caso que termind en
solucion amistosa, Villatina vs. Colombia.

El escultor reprodujo las victimas de esta
masacre, que fueron doce nifios. Y en el caso
de Mapiripan vs. Colombia, se ordend un
monumento, que actualmente se encuentra
abandonado.

Estas obras son las que produce
regularmente la Corte ipH, y que son el punto
de referencia de los paises que forman parte
del Sistema Interamericano de Derechos
Humanos. Podriamos afirmar que son obras
que no cumplen con el objetivo de garantizar la
memoria, contribuir a la verdad y a as garantias
de no repeticion, debido a su lenguaje y su
contenido estético.

Paralelamente a estas obras de la Corte
IDH, tenemos otros ejemplos colombianos,
como las mujeres cantoras de Bojaya,
las Cartas de la Memoria, que produjo el
movimiento H.1.J.O.S, de Bogotd, los museos
de la memoria, etc. Estos ejemplos muestran la
separacion entre los operadores juridicos, las
victimas y los artistas.

Por otro lado esta el “Monumento a la
Paz” que hizo Alfredo Torres, en Monteria. El
jefe paramilitar Carlos Castafno habria aludido al
monumento en su libro de memorias, diciendo
que era una obra sobre los aportes de sus
hombres a Colombia. Es un monumento muy
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conflictivo, paraddjico, porque hace apologia a
los responsables penales de graves violaciones
a los derechos humanos.

Estas reflexiones nos llevan a plantear que
existen tres tipos de relaciones entre el arte y
los derechos humanos, dependiendo del sujeto
que realice u ordene la obra:

1. Las obras de arte realizada por las
victimas de graves violaciones a los Derechos
Humanos, tienen un objetivo fundamental
mente politico, es un instrumento de lucha,
resistencia, memoria, duelo, un mecanismo de
organizacion. Permite nombrar lo innombrable,
y narrar lo imposible de narrar por cruel y
despiadado. Cuando no se tiene defensor
juridico o cuando no se tiene espacio politico,
las victimas acuden a la obra de arte 0 a sus
practicas artisticas. En este ambito podemos
citar casos colombianos como simbolo de
resistencia y lucha: el parque cementerio de
Trujillo, las “cantacras de Bojaya”, los tejidos de
Mampujan, la emisora del Salado, el museo de
la memoria de Antioquia.

2. Las obras de arte que ordenan los
operadores juridicos, ya sea como parte de
un proceso judicial o de una politica publica,
tienen como fin esencial la reparacion
simbdlica. En este punto es preciso recordar
que repara quien ha causado un dafo o un
perjuicio, y es por ello que el responsable
debe financiar la realizacion de la obra, pero
el contenido, la concepcion vy la realizacion
deben ser orientados por las victimas, quienes
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tienen derecho a tramitar libremente su dolor
e indignacion a través de la ella, y a establecer
el contenido de la misma como un mecanismo
para garantizar su derecho a la verdad y a

la memoria, y contribuir, de ser posible a la
garantia de no repeticion y de satisfaccion.

3. Las obras de arte que realizan los artistas
cumplen papeles diferentes, dependiendo
incluso de la dimensiéon y comportamiento
ético y politico de los mismos. Algunas obras
ayudan a perpetuar las condiciones sociales
que facilitan o contribuyen a la violacion a los
Derechos humanos, porque convierten el dolor
social en una mercancia que no representa
ningun beneficio a las victimas. Otras obras, en
el extremo de las anteriores, tienen como objeto
la denuncia y el panfleto. Existen otras obras
que cumplen una funcion social, en la medida
que contribuyen efectivamente a modificar las
condiciones de marginalidad y pobreza en la
que viven cientos de personas, sea porque
inciden en procesos de creacion, sanacion o
empoderamiento, 0 porque sirven de punto de
referencia en la comprension de las condiciones
que se padecen. En este proceso estético,
segun su propia vision ética y politica, los artistas
pueden contribuir a modificar las condiciones que
permiten la violacion a los derechos humanos o
pueden contribuir a perpetuar tales condiciones.

Por otro lado, encontramos cuatro grandes
tinologias de arte y derechos humanos:

1. Sitios testimoniales. Se trata de lugares
donde ocurrieron los hechos. En Bogota hay

unas dieciocho esculturas en el espacio publico
relacionadas con crimenes politicos. Pero, asi
mismo, hay mas lugares donde asesinaron
estudiantes o sindicalistas que no estan
visibilizados.

2. Monumentos y memoriales.

3. Marcas territoriales descentralizadas/
performativas de la memoria. Son relampagos
de luz intensa que nos ayudan a ver un
fendmeno que no es estatico.

Desde esta perspectiva, todo parece
indicar que la obra de arte debe cumplir
con ciertos requisitos para que ayude a la
reparacion:

1. Se necesita de la participacion de las
victimas. Porque si las victimas no deciden,
planean, y construyen la obra, no se garantiza
la reparacion simbdlica. Debe primar el proceso
y no el resultado.

2. Garantia y reparacion del Estado. El
Estado debe financiar y promover la obra,
garantizando la participacion de las victimas.

3. Condenar a los victimarios y determinar
los hechos. Es necesario esclarecer el rostro
de los victimarios, para garantizar la verdad y la
memoria.

4. Socializacion del dolor de la victima.
Porque la victima no debe quedar sola, es un
problema social y colectivo.

Ahora bien, existen por lo menos cuatro
grandes problemas relacionados con la
reparacion simbolica por medio de obras de arte:



1. Desarticulacion entre victimas, artistas y
operadores juridicos. Los operadores juridicos
no conocen suficientemente las practicas
artisticas de las victimas y en muchos casos
tampoco la produccion de los artistas.

2. Conocimiento insuficiente por parte de
los abogados y en general por los operadores
juridicos sobre las practicas artisticas de
las victimas y de los propios artistas, de tal
manera que puedan incorporar ese saber a las
necesidades de la reparacion simbdlica.

3. Frustracion y escepticismo por falta de
reparacion integral. ; Cémo hacer para que
el simbolo sea compatible con la verdad, la
justicia y la reparacion, si en muchos casos
existen altos niveles de impunidad?

4. Aplicacion en medio del conflicto. En
el caso de Colombia, persiste el conflicto, a
diferencia de paises como Argentina, lo que
dificulta la reparacion pues no se tiene certeza
del final de las agresiones.

5. Dificultad entre la concurrencia del
simbolo, la palabra, la accion, la legitimidad
politica, y la concurrencia de los otros factores.

De otra parte, siempre existe un riesgo
latente en relacion con el uso del arte como
mecanismo de reparacion, nombremos los que
Nos parece mas relevante:

1. Riesgo de revictimizacion.

2. Apologia del delito.

3. Afectacion a terceros (descendientes del
victimario).

4. Exclusion de las victimas.
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5. Mercantilizacion del dolor social con
objetos de arte.

Dejo aqui mis reflexiones iniciales. Muchas
gracias por su atencion

Exposicion n.° 18
Aquiles o el grado cero de la reconciliacion
Felipe Prieto Bernal*

Nuestro tema se titula Aquiles, el grado cero de
la reconciliacion, porque los radicales se definen,
en cualquier lengua, como el grado cero. El
primer paso de la humanidad en occidente,
hacia la reconciliacion, lo dieron los griegos hace
2.800 anos, y esto lo podemos apreciar en la
lliada.

La lliada plantea la reconciliacion. Esta idea
ha sido trabajada en tres grandes textos:

— Aquiles o de la fuerza de SimoNE WELL,
1943.

— De la lliada de RacHEL BesPaLoFF, 1949

— Origen del totalitarismo de HaNNAH
ARENDT.

Tres muijeres de origen judio, que realizaron
andlisis estupendos de la lliada, en el siglo xx.
Estas tres mujeres para explicar la atrocidad
en el mundo, se remitieron a este texto
maravilloso. Las tres dedicaron su vida, a tratar

*

Filésofo, investigador y docente en la Universidad
Libre de Colombia.
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de explicar lo que pasaba en su momento
histérico determinado, a través de una historia
relatada hace mas de 2.800 millones de anos.
¢ Qué tiene la lliada, que sirvié como fuente de
inspiracion a tres grandes muijeres del siglo xx?
Hace un par de dias aparecio en la prensa
una entrevista hecha a Eric Kandel, premio de
medicina del ano 2000. Este personaje tiene
un libro relacionado con la memoria, ya que es
neurélogo. Cuenta en la entrevista que tuvo que
escapar a Estados Unidos durante la invasion
de los alemanes a Austria; alli hizo estudios en
psicoanalisis, psiquiatria, medicina, y ahora es
uno de los mas grandes neurdlogos del mundo.
Al final de la entrevista, relata que el pavor que
sinti¢ al volver a Austria; y es que de manera
programada, los austriacos se negaban a hacer
duelo colectivo sobre lo que habia pasado con el
holocausto.

El gran mensaje del holocausto es nunca
olvidar, pero a mi lo que me interesa es
saber por qué una sociedad tan culta y
tolerante apoyd semejante barbarie.

Entonces el periodista colombiano le pregunta:
¢ Cree que aun tiene cosas por perdonar?

Sin duda, pero no pienso tanto en términos
de perdodn, sino en paz con lo ocurrido. No
creo que pueda perdonarlos, fue terrible lo
que hicieron, se lo llevaron todo.

Siempre me han llamado la atencién las
palabras de Rachel Bespaloff en su libro:

La muralla de Troya, en el momento en

que aparece Helena, o la tienda de Aquiles
cuando Priamo entra en ella, son lugares
de verdad, en los que es posible no el
perddn de la ofensa, que los antiguos
desconocen, sino el olvido de la ofensa,

en la contemplacion de lo eterno. Asi,
encontramos ya expresada en Homero, con
una plenitud que los fildsofos no igualaran,
aquella intuicion de la identidad entre o bello
y lo bueno, que fecunda el pensamiento
griego. Para Priamo el futuro es el incendio
de Troya, para Aquiles la flecha de Paris,
pero Priamo dentro de poco recuperara el
cadaver de su hijo Héctor. Sin embargo, ha
sido suficiente ese encuentro al borde de

la noche, para que el alba dé una alegria,
que la alegria desconoce, reconcilie la vida
consigo misma.

En uno de los parrafos mas hermosos que se
puede escribir sobre la lliada, estan las tres
palabras que nos convocan hoy aca: perdon,
olvido y reconciliacion.

Ahora bien, el caso de Hannah Arendt es
mas impresionante:

Hasta ahora el mundo occidental, incluso
en sus Mas negros periodos, siempre
otorgo al enemigo muerto el derecho al
ser recordado, como un reconocimiento



evidente por si mismo, del hecho de

que todos somos hombres, y solamente
hombres. Solo porque Aquiles accedio a

la celebracion de los funerales de Héctor,
solo porque los mas despoticos gobiernos
honraron al enemigo muerto, solo porque
los romanos permitieron a los Cristianos
escribir su martirologio, solo porque la iglesia
mantuvo sus herejes vivos en el recuerdo de
los hombres, es porgue nunca se perdio, ni
jamas se podra perder su memoria.

En cambio en el siglo xx ha pasado una
cosa extrafa, los campos de concentracion
y los campos de exterminio, tornaron en

si misma andénima la muerte, haciendo
imposible determinar si un prisionero esta
muerto o vivo, privaron a la muerte de su
significado de una vida realizada. En cierto
sentido, arrebataron del individuo su propia
muerte, demostrando con ello que nada le
pertenecia y que él no pertenecia a nadie,
su muerte simplemente pone un sello sobre
el hecho, de que en realidad nunca habria
existido.

Estos dos textos tienen que ver con la
definicion propia de lo atroz. La humanidad,
desde los griegos hasta hoy, se ha devanado lo
sesos intentando definir qué es lo atroz. ¢ Hasta
dénde los seres humanos estamos dispuestos
a someter? ;Cual es nuestro limite de aguante
frente a la brutalidad de la vida? Los hombres
han sido maldecidos desde el comienzo de
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los siglos por la violencia, sabemos que el
hombre ha tenido que ver con el salvajismo y
la crueldad, pero hay un punto de no retorno
en la que el hombre se pregunta ¢,eso todavia
significa que seguimos siendo humanos?

Hace poco se conmemoraron los cien anos
del nacimiento de Albert Camus, y en una de
sus ultimas novelas, £l Primer Hombre, cuenta
una historia que a la vez le relatd su padre,
donde aterrado por la crueldad del ser humano,
dijo: “Raza maldita, raza miserable la de los
hombres, yo por el contrario me impido”. Hay un
punto en el cual los hombres, pudiendo hacer lo
que se puede hacer (la atrocidad), no lo hacen,
se impiden hacerlo. Vivimos en el mundo en que
todo es posible, la era del totalitarismo, pero ahi
donde todo es posible, hay seres humanos que
se impiden, se impiden contra la atrocidad.

El punto del no retorno desde la
antigliedad, se ha observado por ejemplo, en el
derecho que tenemos todos los seres humanos
a ser enterrados. Aceptamos que en la vida
nos suceda todo, entendemos que la vida es
dolor y sufrimiento, angustia y brutalidad, pero
hay algo que no entendemos, y €s que nos
nieguen nuestro entierro.

Desde el Cristianismo, que considera
como obra de caridad fundamental, enterrar
a los muertos, hasta la batalla de Arginusas
en el 404 a.C., cuando en la Grecia antigua,
procesaron a los generales que se habian
negado enterrar a los muertos caidos en
combate.
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Toda la historia de la humanidad ha tenido
como lema fundamental: e/ hombre es hombre,
en cuando permite que sus muertos sean
enterrados. La lliada puede ser leida como el
primer intento de definir lo atroz, como el acto
por el cual los seres humanos se niegan o
rehUsan, enterrar a sus muertos, o les niegan a
los otros enterrar a sus muertos.

El hombre es un animal extrafo, no solo
entierra a sus muertos, sino que ademas se
ha inventado la primera definicion de lo atroz:
“impedir 0 negar la sepultura del muerto”.

Hace una semana leia una entrevista
hecha a un ex guerrillero de la guerrilla de los
Llanos, de 88 aros en la actualidad. Cuenta
como fue despojado de sus tierras y como su
familia y él se vieron obligados a buscar refugio
en los Llanos. Sin embargo, alla llegaron a
buscarlos, y huyeron todos a las montanas,
menos su madre, que se sintidé segura por
su edad. Al final, su madre fue asesinada y
mantuvieron su cadaver al aire libre con el
Unico propdsito de servir de sefuelo para que
sus hijos bajaran por su cuerpo, y asi, poderlos
matar también.

El ex guerrillero dice:

Quedo tirada en la puerta, donde se la
comieron los marranos y los chulos, porque
nadie pudo recogerla, pues los que la mataron
se gquedaron ahi esperando a ver quién iba.

Asimismo lefa una entrevista que le hicieron a
Jhon Jairo Velasquez, alias “Popeye”, sicario

que trabajaba para Pablo Escobar. El periodista
le pregunto: ¢ Es cierto que ustedes quemaron
vivas a dos de sus victimas?

Eso es mentira, nosotros éramos sicarios
profesionales, no canibales. La verdad es
que hicimos una hoguera enorme para
quemar los cadaveres [...] después de toda
la noche quedaban algunos huesos, esos
los picamos con una maceta, y les echamos
acido, no quedd nada.

¢ Como mirar la atrocidad? Porgue el problema
no es formular la pregunta hipécrita de ¢ Es
posible lo atroz? No, la pregunta salvaje es

¢, Como atrevernos a mirar la atrocidad, sin
terminar paralizados por la misma atrocidad? La
respuesta de la humanidad es radical: mirar con
ojos de nirios.

Antonio Machado, me sirve a mi como
introduccioén, sobre por qué voy a recurrir a la
lliada para mostrar lo atroz. El tiene un poema
hermoso al respecto:

iAh, cuando yo era niio

sofaba con los héroes de la lliada!

Ayax era mas fuerte que Diomedes,
Héctor, mas fuerte que Ayax,

y Aquiles el mas fuerte; porque era

el mas fuerte...jlnocencias de la infancia!

Solo por la inocencia de la infancia, uno puede
declarar como argumento absolutamente
irrefutable, que Aquiles es el mas fuerte, porque



es el mas fuerte. Un nifo acepta eso como
argumento suficiente, pero como adultos (nifos
muertos en vida), queremos que Nos den un
argumento distinto.

¢ Qué fue lo que hizo que Aquiles fuera el
mas fuerte? ;Que Aquiles fuera el héroe de los
ninos?

Los padres les han retirado la lliada a
sus hijos, porque dicen que es violenta, que
es una apologia a la guerra, a las matanzas,

a la carniceria. Pero los ninos que leyeron la
lllada, se convirtieron en adultos brillantes,

y aprendieron a aborrecer la atrocidad. Los
padres no dejan que sus hijos lean la lliada,
porgue creen que no tienen las capacidades
suficientes. El problema real de leer la lliada es
se requiere una alianza hoy imposible, la de la
madre y el hijo.

El nifo que empieza a leer la rapsodia
primera de la lliada, y quiere ver a su héroe,
Aquiles, combatiendo; pero Homero se da
el lujo de retirar a Aquiles del campo de
batalla. Durante diecisiete cantos de la lliada
no aparece Aquiles. En la primera rapsodia
Aquiles se retira del campo de batalla, porque
se dio cuenta que Agamenon le ha robado a su

esclava Briseida, parte de su botin de combate.

El, ofendido en su honor, decide retirarse.

El nifo aprende en la rapsodia primera
que la vida no es el bien mas grande. Ningun
pueblo en la historia de la humanidad ha
considerado que la vida es un bien, pero
nosotros que estamos hechos para asesinar

113

la vida, si la creemos un bien. La vida es el
fundamento de los bienes, pero no es el bien.
El bien mayor es el honor (timé). El honor es
lo Unico por lo que nos hemos aguantado el
horror de la vida.

Por ello la lliada comienza: “Canta, jOh
diosal, la cdlera del Pelida Aquiles”. La lliada
no es el relato de la guerra de Troya; el nifio y
Homero, saben de entrada que Troya va a ser
incendiada, que va a morir Héctor, que va a
morir Aquiles. El nino quiere conocer la colera
de Aquiles. En principio €l niflo cree que Aquiles
esta molesto porque le quitaron su esclava, pero
luego se da cuenta que esa colera de la rapsodia
primera, no es nada comparada con la colera
mayuscula de la rapsodia catorce de la lliada.

El punto débil de Aquiles no es el taldn, no
le interesa conservar su vida, porque él va por
la gloria y quiere conservar su honor incélume.
Y asi se lo dijo a su madre Tetis:

¢ Qué quieres madre, qué permanezca
detras de tus faldas, siendo carga vana para
la tierra?

(En otras palabras: El hombre debe aspirar a
ser algo mas que un saco de excrementos.
Leonardo da Vinci)

El precio que debe pagar Aquiles es luchar
por su honor, y eso solo lo consigue en el
campo de batalla. Asi se lo hace saber su tutor
anciano en la embajada del Canto noveno: “yo
te entrené para luchar bien en la batalla y hablar
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bien en el agora”. Lo han entrenado desde
pequefno, como en todas las culturas de la
humanidad, haciéndolo creer que la gloria, solo
se obtiene en el campo de batalla y en el &gora.
Por ello no podemos ser mudos ni cobardes.
Aquiles acepto las reglas de la humanidad.

Hares es el dios de los genocidios y de las
matanzas, de las carnicerias. Tan despreciable
es Hares, que Zeus le dice que si no fuera el
hijo, hace rato lo hubiese depuesto del Olimpo.
La diosa de la guerra es Palas Atenea. Con la
lliada el nino aprende a no ser un maton.

En la tragedia griega esta la descripcion de
lo que es la vida: lo mejor que le puede suceder
al hombre es no haber nacido, y si nacio, morir
pronto. Desde Aquiles hasta Andrés Caicedo,
sabia que era asi, y la idea no los deprimia,
porque solo asi pueden los hombres hacer algo
memorable, algo que justifique su existencia;
que lo que nos siguen, nos recuerden por
hechos memorables.

El taldbn de Aquiles no era su talén, era
su amigo. En la lliada los ninos aprenden que
una vida sin amigo no tiene sentido, que la
tarea de una vida gloriosa es hacer un amigo.
La amistad es un alma en dos cuerpos,
Aristoteles.

Patroclo, amigo de Aquiles viene
conteniendo su ira, su cdlera, desde la rapsodia
primera. Pero en la rapsodia catorce, Patroclo
le dice a Aquiles que los aqueos estan siendo
asesinados por lo troyanos, que si él no quiere
ir a luchar, que al menos le preste su armadura,

para hacerse pasar por él. Aquiles quiere

tanto a su amigo que le da su armadura. Su
armadura no es cualquier cosa, es su herencia,
es la herencia de su padre. Patroclo no puede
sostener la lanza de Aquiles, entonces se lleva
dos lanzas. Aquiles le dice a Patroclo “pon en
fuga a los troyanos, pero no los persigas hasta
las murallas”.

Patroclo efectivamente lo hace, viste la
armadura y pone en fuga a los troyanos. El
nino aprende lo que es la contencion leyendo
la lllada: “no cometer el error que cometid
Patroclo”. Pleno de gloria, Patroclo, al poner
en fuga a los troyanos, quiere que todos
recuerden su hazana, y decide llevarlos hasta
las murallas. Pero excede los limites, vy al
traspasarlos, Apolo, el dios de los limites, lo
empuja y lo hace volar por los aires. Al caer se
da contra una roca, se desprende su armadura
y queda privado.

Estando ahi, Euforbo lo atraviesa con una
lanza, y cuando Patroclo cae de rodillas, Héctor
principe de Troya aprovecha y atraviesa de
frente a Patroclo, y le dice:

Te voy a decapitar, voy a colocar tu cabeza

en la punta de una lanza, y voy a arrojar tu

cadaver a los perros y a las aves de rapina.
Traduccion de esas palabras de Héctor: voy a
provocar el dolor mas infinito en Aquiles y los
aqueos, voy a negarte la sepultura.

A lo que Patroclo responde:



TU no me diste muerte, tu fuiste tan solo el
tercero. El primero fue un dios, el segundo
fue un traidor, solo tu el tercero, y preparate
porque tu muerte esta cerca.

¢, Cémo explicarle a un nifio algo que el ve con
sus ojos desgarrados? Desde los griegos hasta
los abuelos, el principal objetivo en sus vidas es
no morir sin ser honrado en una tumba. ¢ Cémo
explicarles que lo mas sagrado de la vida es la
muerte? ;Como explicarles que la vida no se
opone a la muerte? No hay vida sin muerte,

la vida es parte de la muerte y viceversa. El
primer derecho universal de los hombres es ser
enterrado con honores.

Lo que se va a disputar en la guerra sera
un cadaver, no un trofeo, sino el cadaver de
Patroclo. Y ahi entendemos que la célera de
Aquiles es el asesinato de Patroclo. Héctor,
para terminar de injuriar a Patroclo, decide
ponerse la armadura de Aquiles. En el
momento que se coloca la armadura siente el
furor guerrero en todo su cuerpo.

A Aquiles le han quitado su honor, le han
quitado su amigo. Aquiles esta desnudo y no
puede ir a combatir porque no tiene armadura.
Entonces llora, y el nifo aprende que los héroes
son los que lloran, no los cobardes. Aquiles
llama a su madre, en desconsuelo.

Tetis esta de luto, porque sabe que su
hijo morira, y morira en manos de un cobarde:
Paris. Tetis le promete una armadura a su hijo,
que sera la envidia de todos los hombres.
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Homero ocupa toda una rapsodia describiendo
esta nueva armadura.

Aquiles esta condenado a no tener rival, y
sin rival no hay gloria. El resto de las rapsodias
describiran la matanza mas grande de la
humanidad. Aquiles con la armadura nueva,
mata tanta gente a la orilla del rio, que el rio se
hacina de cadaveres. Desde el rio de Troya,
hasta el rio Magdalena, la atrocidad invade los
rios y los destruye. El mismo rio se levantay le
dice a Aquiles que no arroje mas cadaveres a
Sus aguas.

El nino aprende qué es la atrocidad:
cuando se les niega la sepultura a los hombres
y se les arroja a los rios, sin memoria ni
recuerdo.

Quien realiza esa matanza es el héroe del
nino. Entonces el nino se cuestiona: ¢ ese es
mi héroe, un matén? El nifo llega a la rapsodia
veintitrés y concluye que Aquiles no tiene
nada de héroe porque, incluso, se ha ganado
la enemistad de los mismos dioses. Desde la
rapsodia dieciséis hasta la veintitrés Aquiles no
ha hecho otra cosa que ultrajar cadaveres.

Cuando Héctor ve a Aquiles cerca, huye.
Un nifio nunca juzgara a Héctor, porque es el
mas grande guerrero troyano. Asi que huye
racionalmente, porque nadie se le puede
enfrentar a Aquiles. Hasta que Palas Atenea
tiene que inventarse la treta de convertirse en
Deifo, hermano de Héctor, y le dice que juntos
venceran a Aquiles. Héctor se detiene en el
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campo de batalla, y cuando voltea a mirar, esta
solo, y entonces le dice a Aquiles:

No importa quién gane el combate, el que
lo haga va a jurar hoy aca que devolvera
el cadaver a los suyos, para que les sea
entregado, y asi hacerle honra para que
pueda ser recordado.

Y Aquiles contesta con una sola palabra:

Miserable, me has ocasionado un dolor
inolvidable.

Héctor para Aquiles es alguien a quien nunca
podra olvidar, porque le ha causado la herida
mas grande en su ser: la muerte de su amigo.
¢, Por qué es terrible no poder olvidar?
Porque cuando nos hacen tanto dano, ese
sentimiento se vuelve incisivo, se queda en
nuestra carne y en nuestra alma, nos recuerda
permanentemente el dafo, dia y noche. Como
ese sentimiento es repetitivo se convierte en
resentimiento, nos volvemos resentidos.

La més grande venganza de nuestros
enemigos es que el dafo que provocan en
nuestra alma nos vuelva resentidos. Hacen de
nosotros lo que despreciamos tanto del otro.

Antes que la medicina abandonara la
teorfa de los humores, los médicos decian
que los seres humanos estabamos sanos si
manteniamos en equilibrio los cuatro humores:
la sangre, la flema, la bilis y la bilis negra.
Cuando primaba la sangre la persona era

de temperamento sanguineo; si primaba la
flema, era de temperamento flematico; cuando
primaba la bilis, era bilioso (un maton); y
cuando primaba la bilis negra, era melancdlico
(humor negro).

Los biliosos son los plenos de ira, como
Aquiles, un incisivo resentido lleno de bilis.
Apolo dice que Aquiles se convierte en alguien
repugnante para los propios dioses, no un
héroe.

Tetis va donde Zeus, desesperada, y le
pide consejo. ¢ Pero qué puede hacer Zeus?
Entonces decide darle a Aquiles la gloria de
devolver el cadaver de Héctor.

Aquiles ultraja el cadaver de Héctor una
vez lo asesina: le perfora los talones y arrastra
su cadaver dandole vueltas a las murallas,
mientras este cuelga de su carroza. Los
dioses se compadecen, y Apolo mantiene
incélume el cadaver de Héctor, asi como
mantuvieron incélume el cadaver de Patroclo,
compadeciéndose de Aquiles.

¢ Por qué la gente cree que morimos,
cuando morimos? Uno no muere con la
muerte, uno sigue como cadaver. §Coémo
sabiendo que ahi no esta uno, las culturas
creen que si? Ese cadaver requiere respeto, y
el don de la digna sepultura. Que sea enterrado
con su hombre, junto con los suyos. Ninguna
cultura ha aceptado en la historia, ser enterrado
en montonera, sino con 10s suyos.

Toda la historia de la brutalidad, comienza
negandole al vivo su muerte digna; el final



en realidad es el comienzo. Una cultura que
respeta la vida, respetando a los muertos.

Tetis baja a la tierra, y le dice a Aquiles que
los dioses han dispuesto que debe entregar
el cuerpo de Héctor, y asi le daran la gloria.
Aquiles dice asi sea. El nifo aprende en la lliada
que el hombre puede realizarlo todo, excepto
algo: lo que los dioses le prohiben. Y esta
prohibido negar la sepultura a los muertos.

Zeus envia a Iris, la mensajera de los
dioses, para que vaya donde Priamo, rey de
Troya, y llegue hasta las tiendas de Aquiles,
y pida el cadaver de Héctor, ofreciendo una
recompensa.

La forma de manifestar el dolor y el
sufrimiento es cubrir la cabeza con cenizas,
es el luto de todos los pueblos del mundo,
menos del nuestro. Al esconder la muerte,
traicionamos la vida; negarnos la muerte es
negarnos la afirmacion de la vida. Priamo no
esta cubierto de cenizas, esta en el suelo,
revolviéndose entre excremento.

Priamo acepta, y va hasta las tiendas
de Aquiles guiado por Hermes, el dios de
los mensajeros. Se encuentra con Aquiles, el
asesino de su hijo. Priamo hace algo que los
dioses no le han ordenado, el acto primero de
la reconciliacion. El rey se vota a las rodillas de
Aquiles, le ruegay le besa la mano. Beso esas
manos homicidas. El primer paso que tenemos
que hacer para reconciliarnos es ese, y por ello
estamos condenados a una guerra infinita.
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Aquiles retira con delicadeza las manos
de Priamo, y lo invita a comer y beber. El padre
que va a rescatar a su hijo tiene que comer de
lo que el homicida de su hijo le ofrece. Aquiles
lleva mucho tiempo sin comer ni dormir, hasta
tanto no mate al asesino de su amigo.

La méas hermosa de las reparaciones
simbdlicas es comer y beber con el ser que ha
cometido atrocidades.

Aquiles ha ordenado que laven el cadaver
de Héctor, que lo unjan en exquisitos perfumes,
porque €l mismo se encargaria de colocarlo
en un carro, para que lo lleven de forma digna
al castillo. Todo a escondidas de Priamo,
porque si él llegase a ver el cadaver de su hijo,
resucitaria su colera.

Mientras el padre come y habla, las
esclavas lavan el cadaver y lo purifican, y es
Aquiles quien toma el cadaver del asesino de
Su amigo y lo coloca en la carroza.

Las mujeres de Troya reciben el cadaver
de Héctor, mediante cantos de lamentos
(Trenos). Desde las mujeres de Troya hasta
las de Bojaya saben que el dolor no puede
permanecer impune, hasta tanto no se eleve
a canto, hasta tanto no convierta mi dolor y
sufrimiento en obra de arte. Primero se lamenta
Helena, luego la madre de Héctor, y finalmente
su esposa Andromaca.

Y Homero dice: Los troyanos cumplieron
lo que habian prometido los unos a los otros, y
los funerales de Héctor duraron doce dias.
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¢ Vieron todo lo que se necesitod para
realizar el primer acto de reconciliacion en
la historia de la humanidad? Mientras exista
estupidez habra guerra; pero si se puede
evitar la matanza y la atrocidad, ;,cémo?
Impidiéndonos.

Preguntas, comentarios o impresiones
de los asistentes que tengan sobre
los temas expuestos

Intervencion 1: “En relaciéon con lo que expuso
el profesor y en relacion al arte como forma
de reparacion, hay un tema importante que
tenemos que tocar, y es el tema de las victimas
refugiadas, las que estan en fronteras. Todo
el aparato de reparacion del Estado, esta
disefado para la reparacion de las victimas
nacionales o que viven dentro del Estado, pero
no dicen nada de las victimas que viven en
frontera. Conozco el caso de una sefora que
no pudo regresar a su pais a enterrar a su hijo,
ya que la pueden asesinar. Ella esta pagando
una mensualidad a un cementerio para que no
manden a su hijo a una fosa comun.

El reto es ver como se materializan esas
normas, para todas las victimas”.

Intervencion 2: “; Donde queda el
perdoén?”

FP. - “Ya lo advertia Rachel Bespaloff,
el perddn no es una invencion griega. La
invencion griega es el olvido, que en griego
significa amnesia. El primer decreto de amnistia

es del ano 404 a.C., durante la dictadura de
los treinta tiranos. Son dos humanidades las
que han tenido que soportar las mas grandes
guerras civiles, la civilizacion griega y nosotros.
Nosotros ya le ganamos en veinte anos a los
griegos. Este decreto de amnistia convirti6 al
olvido en teoria, para evitar el resentimiento.
Sin embargo, la tolerancia absoluta tampoco
es posible, hay cosas que debemos olvidar
para no ser resentidos, pero hay cosas que
no debemos olvidar, porque sencillamente no
podemos.

¢ Qué podemos olvidar? Podemos
olvidar los crimenes del 414 a.C., debian ser
olvidados, y no podian ser traidos a la memoria;
pero no podiamos olvidar los crimenes
cometidos por los treinta tiranos del 404 a.C. Y
esos eran los que se debian procesar.

La teoria del olvido, implica un colectivo,
una comunidad. La amnistia no es absoluta, es
colectiva, y es relativa a unos crimenes, no a
todos.

Ahora, el perddn es una teoria y nocion
prostituida, ya que el concepto se ha vaciado
de contenido. Pero las condiciones del perddn
son exigentes.

El Perddn de Viadimir Jankélévitch
establece unas condiciones que se requieren
para perdonar, y llega a la conclusion de que
el perddn es imposible. El perddn incluye la
nocion de “don”, o regalo. Ya no sabemos
regalar, porque estamos programados para
regalar en fechas especiales. Pero el regalo



es inmerecido, nos deslumbra, ya que no lo
esperabamos. El perddn ademas exige un don
perfecto, es decir, no espera nada a cambio, es
incondicional, no espera retribucion.

¢ Quién nos podra perdonar, ya que es
irracional y desmadrado? Como el perddn
es irracional, solo un sentimiento irracional lo
puede hacer, es decir, solo quien nos ama.
Pedirle perddn al Estado, es una traicion al
concepto del perdon. Hemos permitido que las
nociones occidentales hayan caido dentro del
vocabulario juridico, y nos tiramos la nocion del
perdon.

Solo quienes nos aman nos han
perdonado ya antes, de que les pidamos
perdon.

Si el perddn y el olvido tienen limites, ¢,qué
es la reconciliacion? Para reconciliarnos, segun
Hannah Arendt, es necesario comprender.
Comprender el mundo es encontrarnos en paz
con nosotros mismos. Para comprender se
necesita pensar, y pensar no es conocer. Para
pensar se necesita estar solo, es la reflexion del
alma consigo mismo.

La soledad es terrible hoy en dia. Si para
comprender necesitamos pensar, estar solos,
pues es imposible hoy en dia pensar, y por
consiguiente reconciliarse. ¢ Quienes estan
llamados a la reconciliacion? Los nifos, las
mujeres y los ancianos”.

Intervencién 3: “Es fundamental para
hablar de perddn y reconciliacion, tener la
posibilidad de vernos a un espejo”.
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FP. - “Es importante entender que el
tiempo no es lineal, porque el pasado a veces
Nno pasa, ni el futuro esta lejos; el pasado no
pasa, va con uno, uno es su pasado, sus
traumas y alegrias, el pasado nos constituye;
y el futuro no esta adelante, integro y virgen,
lo estamos gastando desde ya, somos futuro
desde ya. Hemos gastado el futuro, la tierra es
inviable e invivible.

El tiempo mas pleno es el presente.

La base de mirarse es el rostro. Nuestra
caracteristica es que no tenemos rostro, pues
desde las instituciones se ha establecido que
las instituciones quedan, pero los hombres
pasan, cuando deberia ser al contrario. Durante
la invasion a Checoslovaquia se les ordend
a los soldados rusos no descender de los
tanques, porque si veian los rostros de los
checos no los podrian asesinar.

Por eso los NN dan panico en Colombia;
los cadaveres que no se entierran se convierten
en fantasmas, somos un pais de fantasmas.

La teoria del olvido, es colectiva, no
individual; es la comunidad que decide no
traer a la memoria algunas cosas y no olvidar
otras. El olvido individual no es posible, porque
los traumas estan. Desde el psicoanélisis y el
cristianismo, nos ensefian a aprender a cargar
con el trauma, y nos ensefan a no danar al
otro.

Las grandes culturas no conocen el
individualismo. El holocausto griego fue
colectivo”.
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Intervencién 4: “; Donde queda la nociéon
de justicia en todo este discurso? Porque creo
que pierde sentido, donde lo que importa es la
reconciliacion y no la justicia”.

FP. - “El perddn solo es de amor y para el
amor; el olvido solo es comunitario, y dirigido a
ciertas cosas; y la reconciliacion es individual,
es pensar en soledad. La justicia si es posible,
porque es humana. Las victimas piden justicia.
¢ En qué es posible y cuando es posible la
justicia? Primero que todo, es necesario
entender que los jueces no hacen justicia, sino
que la administran.

Debemos hacer justicia, toda la
comunidad. No el perddn, no el olvido,
no reconciliacion, sino justicia como seres
humanos, como vida en comunidad.

El problema con el arte, es que hemos
creido que es cuestion de artistas. El arte
es inutil, y por ello no puede ser usado,
ni banalizado. Ha sido dado a los seres
humanos como una forma elevada de pensar
y solo cobra sentido si esta adscrita a una
comunidad.

Porque las galerias son solo para
conocedores de arte; pero el arte solo es arte si
es publico, y es puesto en la esfera publica. Los

museos solo aparecen hasta el siglo xix, pero ya
habia arte desde la tragedia griega, y el oratorio.
Todos los grandes movimientos artisticos son
del pueblo, no son de las salas de conciertos ni
de galerias.

Pagarle a un tipo para que haga una obra,
en lugar de decirles a las comunidades que lo
hagan, que son la creacion diaria. No creo en la
alteridad, por la conquista. Pero la alterabilidad,
el poder ser algo diferente, por medio del arte.
La funcién del arte es hacer visible lo invisible.

La lliada es un libro escrito hace mas
de 2.800 anos, pero que tiene una vigencia
impresionante. Hay gente que vive hoy en el
2013, que sufre el drama de no poder enterrar
a su hijo. Mientras existan seres humanos que
de forma atroz se nieguen a que otros entierren
a sus muertos, la lliada esta presente.

La unica forma para lograr que esa
propuesta sea realidad no es necesariamente
una ley, ya que es lo mas abstracto, se
recibe algo. Por eso es que juzgamos que es
imposible el perddn, pero vale la pena en la
vida, como el amor, que es imposible pero real.
No estamos condenados a la derrota. Mientras
exista una mujer a la que le impidan enterrar a
su hijo, Antigona esta viva.
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